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TAKDIM

6 Kasim 1923’te Resit Saffet Atabinen ve arkadaslar ta-
rafindan Cumhuriyetimizin ilk sivil toplum kurulusu olarak
Tiirk Seyyahin Cemiyeti adiyla kurulmus olan Tirkiye Turing
ve Otomobil Kurumumuz da Tiirkiye Cumhuriyeti gibi bir asr1
geride birakti. Kurucu Bagkanimizin gayretleriyle 1930 yilinda
kamu yararina ¢ahisan dernek statiisiinii kazanan Turing, yiizyil
geride birakirken, uluslararasi seyahat belgeleri diizenleme go-
revlerinin yani sira, kiiltiir, sanat, turizm, egitim, tanitim, oto-
mobil sporlari, yol emniyeti, tarihi mirasin aslina uygun olarak
korunmasi ve kullanilmas: gibi birgok alanda kamu yararina

gerceklestirdigi oncii ve drnek faaliyetlerine devam etmekte.

Kurumumuzun ilk yillarindan itibaren hig ara vermeden
siirdiirdiigii faaliyetlerin en dnemlilerinden biri de kiiltiir diin-
yamizi aksettiren nitelikli eserler yayimlamak ve meraklilarina
ulastirmaktir. 1930 yilinda ilk niishast nesredilen “Turing Bel-
leteni” bugtinlerde 416. sayisina erismistir. Turing’in her ko-
nuda yayimladig: kitaplar ise yiizlerle ifade edilmektedir. 1923’te
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kurup 1965teki vefatina kadar Kurumumuza, bir émiir boyu
da tilkemize hizmet eden merhum Resit Saffet Atabinen’in 1938
yilinda Paris'te Fransizca nesrettigi Tiirk Mimarisinin Ana Un-
surlari kitabr da bu yayinlardan sadece biridir. 100. yilimizda
bir vefa borcu olarak Kurucu Baskanimizin bu eserini dilimize
terclime ettirerek, yeni grafik tasarim ve resimlerle kiiltiir diin-

yamiza sunmaktan son derece gururlu ve mutluyuz.

Kurucu Bagkanimiz Resit Saffet Atabinen’i minnet ve rah-
metle yad ederken, hicbir karsilik beklemeden yayin iznini ve-
ren degerli ailesine ve bu 6nemli eserin yeniden yayimlanma-

sinda emegi gecen herkese siikranlarimi sunarim.

Dr. Biilent Katkak
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu

Yonetim Kurulu Bagkani
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Ressam Ibrahim Call’nin Yaptig1 Resit Saffet Atabinen (1884 - 1965) Portresi
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RESIT SAFFET ATABINEN

Yazan : Resat Ekrem Kogu
(Istanbul Ansiklopedisinden)

Mubharrir, diplomat, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
Reisi; asélet, necabet ve zerafet timsali bir Istanbullu; Sariyerde,
ana tarafindan biiyiikbabas1 Bedestani Mustafa Efendinin ya-
lisinda 4 Eyliil 1884’te dogdu; babasi, Mizikai Hiimayun atik
Miralay1 Safvet Beydir ki bu zat da Danismendlerin Tosya ko-
lundan Atabinenoglu Doktor Ali Bey’le Semseddini Sivasi ah-
fadindan Hasim Efendinin kiz1 Fatma Hanim'in ogludur (B.:

Abdiilmecid Sivasi; Semseddin Sivasi).

Pek kiiciik yastan itibaren, seckin hususi muallim ve mii-
rebbiler elinde itinal bir tahsil ve terbiye gordii; sonra Kadi-
koytndeki Frerler Kolejine verilerek bu mektepten 1900de
diploma ald1 ve 1904’te Fransada, diplomas: gii¢ elde edilen
ve beynelmilel bir kiymet olan Ecole libre de Sciences Poli-
tiques imtihanlarini verdi ki hentiz yirmi yaginda bulunuyordu;

1906da Tiitiin Rejisi Komiserlik Kalemi miitercimligine tayin
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edildi; ayn1 zamanda Fransizca ve Ingilizce Levant Herald Ga-
zetesi Basmuharrirligini ve Sadrazam Avlonyal Ferid Pagsanin
hususi katipligini yapty; Babiali Tahrirat1 Hariciye Kalemi hu-
lefaligina alindi. 1907de Tiirkiye - Romanya Muhtelit Komis-
yonu Bagskatibi 1908de Biikres Sefareti Bagkatip Vekili, sonra
sirastyla Washington, Madrid ve Tahran Sefaretleri Bagkatibi,
1912de, biiytik el¢ilik miistesar: payesiyle Maliye Kalemi Mah-
sus Miidiirii oldu; Londrada toplanan Balkan Sulh Konferan-
srna mutahassis olarak gonderildi ve re’sen Paris ihzari miika-
lemelerine memur edildi, 1913’te Dahiliye Nazir1 Talat Bey
tarafindan Edirne Kurtulus Heyeti Reisligi ile Londra ve Ro-
maya gonderildi ve bu biiyiik Avrupa sehirlerinde devrin In-
giliz ve Italyan diplomatlari ile temas etti ve Tiirk haklarni bu
memleketlerin efkari umumiyesine arzeden konferanslar verdi;
kendisine Edirne fahri hemgehriligi verildi. 1914 ile 1918 ara-
sinda, Maliye Nazir1 Cavid Bey’in yaninda Viyana ve Berlinde

bes defa mali miizakerelere istirak etti.

1918-1920 seneleri arasinda Isvicrede Milli Istiklal pro-
pagandast i¢in miiteaddit kitaplar ve bir ¢cok makaleler yazdi
ve konferanslar verdi; Lucerne Sosyalist Konferansrnda Tiirk-

leri temsil etti.

1921de Tevfik Pasa sadaretinde Sadeddin Arel'in reislik et-
tigi Stirayi Devlet Tanzimat Dairesi azahiginda bulundu; 1922de
Gazi Mustafa Kemal'in bizzat intihabi ile Lozan Sulh Konfe-

ranst Umumi Katipligine tayin edildi.

1923’ten 1927’ye kadar Memaliki Sarkiye Fransiz Bankasi
Miisavirliginde, Anadolu - Bagdat Demiryollar1 Reis Vekilli-
ginde ve bir ¢ok sirketlerin idare heyetlerinde, Sihhiye Vekili
Refik Saydamn tensibi ile Hudud Sihhiye Tasfiye Komisyonu

azaliklarinda, ve Cenevre Beynelmilel Iktisat Konferanslarrnda
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bulunduktan sonra Biiyiik Millet Mecilsinin 1927de tigiincii ve
1931de dordiincii devrelerinde Kocaeli mebusluguna segildi;
Milletvekilligi zamaninda Londra, Paris, Amsterdam, Berlin,
Roma, Milano, Biikres, Peste, Helsinki, Krakovi, Atina, Stokholm,
Moskova, Harkof'da miiteaddit ilmi, iktisadi ve siyasi kongre
ve konferanslara Tiirkiye murahhas sifatiyle istirak etti. Ayni
zamanda Tiirk Ocaklar1 Hars Heyeti Umumi Katipligini yapt1.

Bu satirlarin yazildig: sirada miiessisi oldugu Tiirkiye Tu-
ring ve Otomobil Kurumunun Reisi, Milletleraras1 Olympiyad
Komitesi azasi, 40 seneye yakin devaml nesrolunan Econo-
miste d Orient mecmuasinin Basmuharriri ve miessislerinden
oldugu Tiirk Tarih Kurumu tiyesi bulunmaktadir. Mesrutiyette
tesis olunup 1915’ten beri faaliyetini tatil etmis olan Istanbul
Muhibleri Cemiyetini “Istanbulu Sevenler Grupu” ad: altinda
ihya ile Istanbulda harap olmakta bulunan yiizii miitecaviz bii-
yik kiigiik abideler tizerinde tetkikatta bulunarak bunlardan
bir takiminin ihya ve tdmirine ve bir ¢ogunun durumlarinin
tesbitine delalet ederek Istanbul hemseriligi sanina layik hiz-
metlerde bulundu.

Burada Istanbul Ansiklopedisi de su notu tesbit etmegi bir
borg bilir ki, ilk tebrik mektubunu, tertemiz bir vicdanin ter-
ctimany, sevgi dolu, metanet ve gayret tavsiye eden sozlerle, bu

necip insandan almistir.

Hususi hayatinda, Resit Saffet Atabinen, saglam ve zengin
bir kiiltiiriin hélesi icinde cazip bir simadir; 4000 kadar Tiir-
kiye ve Tiirklere ait olmak iizere 12.000"i miitecaviz kitap ve
risaleyi ihtiva eden zengin bir kiitiiphane sahibidir ve Tiirki-
ye'ye ait tarihi tablo ve estamp ve graviirlerden miirekkep bir

koleksiyonu vardr.

15
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Yiiksek kiymette bir viyolonisttir: meshur kemani Wondra
Beyden meskederek 6 yasindan 22 yasina kadar orkestrada
vazife alacak dereceye terakki ile kemana heves etmis ve Bey-
ruth ve Salzbourg Musiki Festivallerinde devam etmek sure-

tiyle musikiye merak sarmuisti.

Sayili Avrupa seyyahlarindandur: {zlanda dahil olmak iizere
Avrupada gezmemis, gérmemis, oldugu yerler azdir. Fakat ne
kadar yaziktir ki zengin seyahat notlarinin pek ciiz'i bir kismu

miintesirdir.

Avrupada irfanimizin yiiz aki bir Tiirk sohretidir: 1907 ile
1939 seneleri arasinda Avrupanin siyasi ve edebi en biiyiik sah-
siyetlerini tanimak, kendileri ile dostane miinasebetler tesis et-
mek firsatin1 bulmustur. Bunlarla kiymetli muhabereleri vardir.
Resit Saffet Atabinen’in portresini tamamlamak icin, burada,
edip, sair, muharrir ve diplomat agzindan ¢ikmis sozler kay-
detmek lazimdir. Onun hakkinda Halid Ziya Usakligil: “Biitiin
bir kalemin isini tek basina ¢ikarir; istihzali, zehirli sozleri ile iyi
dostlarini kirar”; Ahmed Hasim de: “Regsit Saffet’le, dostluk da,
diismalik da bir meseledir” demislerdi. Sadrazam Tevfik Pasa,
aceleciligini telmih ederek: “Torpido mizagl”hikkmiint ver-
misti. Lozan Konferansr'nda Rusya murahhasi Cicerin, ¢apra-
sik miizakerelerde telifibeyn edici formiilleri bulmasini takdi-
ren Resit Saffet Bey'i:: “lhomme aux formules apaisantes” [her
isin kolayini bulan adam] diye tarif etmisti.

Bir giin de Maurice Barres, Paris el¢isi Naumpasazade Said
Beye: “Ahmed Riza Beye soyleyiniz, artik onun zamani gegmis-
tir, Tiirkiyenin kalkinmas: Resit Saffet gibi tam Avrupa zihniyetli

genglerle olabilir” demisti.

16



RESIT SAFFET ATABINEN

Resit Saffet Atabinen hakkinda en zarif s6zlerden biri de
Cavid Beye hitaben Talat Pasa merhumundur; Pasa, onun, Av-
rupa kiiltiirii ile koyu Tiirk milliyet¢iligini ve ananeperestligini

telmih ederek: “O gavur miisliiman!” demisti.

Resit Saffet Atabinen muharrir olarak da, veld bir kalem
sahibidir: 1902den 1945e kadar Paris matbuatinda Temps, Fi-
garo, Eclair, Ere Nouvelle, Patrie, Information gazeteleri ile, Mer-
cure de France, Revue de Hongrie mecmualarinda; Tiirk matbu-
atinda Levand Herald, Istanbul, Jeune Turc, Beyoglu, Tkdam,
Sabah, Turan, Hakimiyeti Milliye gazeteleri ile Tiirk Ocagy,
Ulkii, Aydabir mecmualarinda bine yakin makale negretmistir.

Kitap seklinde negredilmis eserleri de sunlardir:
Fransizca ve Tiirkge olarak:

1) LEffort Ottoman, Rudeval éd. Paris (1906);
2) [Agitation Bulgare, Rudeval éd. Paris (1907);

3) Mélanges littéraires et politiques, 3 Vol.- Ed. Levant-He-
rald (1906-1911);

4) Les Turcs de Perse, Ed. Revue de Hongrie. Budapest
(1911);

5) Enquéte économique en Anatolie, en collaboration avec
H. Philouze. Istanbul (1912);

6) La libération dAndrinople, Rome (1913);
7) Lettres ouvertes a Clemenceaus, Genéve (1918);
8) Les Turcs et le Panhellénisme, Geneéve (1918);

9) Le Proletariat turc 4 la Conferance Socialiste Internati-
onale, Berne (1919);

10) LIslam, les Turcs et la Société des Nations, Genéve (1919);

17
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11) LOccupation de Smyrne, Geneve (1919);
12) Turcs et Arméniens, 2 volumes, Genéve (1919).

13) Bilan économique et financier de la Turquie, Ankara
(1927);

14) Les Tiirk Odjaghis, Istanbul (1931);

15) La politique économique de la Turquie Kemaliste, Lib-

raire Fresco, Paris (1934);

16) Contribution 4 Thistoire d’Attila, Libraire Fresco, Pa-
ris (1934);

17) Bulletins économiques et financiers — Gazette Finan-
ciére et Economiste d'Orient (1912-1939); dorient

18) Les Caractéristiques de larchitecture turque, Libaire
Fresco, Paris (1936).

19) Souvenirs turcs en itaile.
20) Lamartine (fervent ami des turcs). Istanbul 1940;
21) Les Turcs en Europe depuis 24 siécles;

22) Les Turcs sur les cotes dAngleterre; la base de Lundy;
N. R. de Hongrie, Budapest (1944).

23) Pierre Loti, Istanbul (1950);

24) Contribution turques a la Sécurité et a la Civilisation

Méditerranéennes, Paris (1951).

25) Les Apports turcs dans le peuplement et la civilisation
de I'Europe Oriental, Istanbul (1952);

26) Les Turcs a Constantinople du V au XVe. Siecle, Pa-
ris (1954);

27) La Question de Chypre, Istanbul (1956)

28) Les Turcs Occidentaux et la Mediterranée (1956);

18
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29) Revision historiques (1958); Tiirkge;

30) Osmanl tarihimali dersleri, Istanbul (1913);

31) Siyasi levhalar (Turan ve Sabah) Istanbul (1914-1918);
32) Umumi harbin menseleri, istanbul (1916);

33) Kafkas etekleri Tiirk ticaret yollari, Istanbul (1918);

34) Tirkliik ve Tiirkgiiliik izleri (Tiirk Ocaklar1 Nesriyati)
Ankara (1931);

35) Avrupada eski Tiirkler (Tiirk Tarih Ceyeti Nesriyati)
Ankara (1931);

36) Cekeller ve Tuna Tiirkleri, Ankara (1934);

37) Hazar Tiirkleri Avrupa Devleti, Istanbul (1934);

38) Turizmin Faydalari, Istanbul (1934);

39) Kaybolan Tiirkler, Aydabir Negriyati, Istanbul (1936);
40) Sarki Avrupada Tiirk kani ve medeniyeti izleri (1946).

Resit Saffet Atabinen 1953’te Istanbul fethinin bes yiiziincii
yil dontimii miinasebeti ile Venedik, Roma, Napoli, Marsilya,
Barselona, Madrid, Lizbon, Londra, Bonn, La Haye ve Ziirih
Universiteleri ile tam 29 Mays 1953 giinii Pariste Sorbonneda,
Fransa Enstitiisii azasindan Lucien Fabre1n riyasetinde verdigi
konferans tizerine, bu meshur Fransiz miverrihi: “Resit Saf-
fet Atabinen’in eseri Umum Diinya Tarihinin liizumlu tashihi
sahasinda ilk safhaya gegecektir” demistir. 1956da Resit Saffet
Atabinen {i¢ asir evvel tesis olunan Fransa Enstitiisiiniin “Aca-
demie des Sciences Morales et Politiques”in tarih subesine ilk
defa Tiirk muhabir aza intihap olunmustur ki, Fransiz gazete-
leri ile, diinya tarih mecmualar1 bunu memleketimiz igin bir

iftihar vesilesi telakki etmislerdir.

19
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TAKRIiZ

RESIT SAFFET ATABINEN ve TURK
MIMARISININ ANA UNSURLARI

Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Cumhuriyetimizin
ilanindan sekiz giin sonra, 6 Kasim 1923 giinii “Tiirk Seyyahin
Cemiyeti” adiyla Reisicuamhur Mustafa Kemal Paganin hima-
yeleriyle Resit Saffet Bey’in onciiliigiinde kurulmustur. Hem
Cumbhuriyetimizin hem de Turing’in kurulusunun 100. yilin1
kutlamak amaciyla, Resit Saffet Atabinen’in bir kitabinin dili-
mize gevrilerek yayimlanmasina karar verildi. Cok sayida ki-
tab1 arasindan giiniimiizde de tartigmalara neden olan “Tiirk
Tarihi"nin ana kaynaklar1 konusuna deginen ve 1938 yilinda
Paris’te yayimlanmug Fransizca kitabinin héla kokenimiz ile il-
gili baz1 konularin tartisildig1 giiniimiiz igin ders alinacak bir
yayin oldugu diisiiniildii. “Tiirk Tarihi” ile ilgili belgelerin gii-
niimiizdeki kadar ortaya ¢tkmadigi, 1938 yih gibi erken bir ta-
rihteki tespitleri ve hemen hepsine katilmasak da yorumlar:
ok ilging. Tiirk¢emize terciime edilmekte ¢ok ge¢ kalinan bu

21
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kitabin yeni tartigmalara, arayislara ve agiklamalara neden ola-

cagini ummaktayiz.

Resit Saffet Bey, 1884 yilinda Istanbulda diinyaya gelir. Sa-
int-Joseph Okulu'nda egitim goriir ve yiiksek tahsilini Paris Si-
yasal Ilimler Mektebi / Ecole Libre des Sciences Politiquesde ta-
mamlayarak 1904 yilinda mezun olur. Yurda déndiikten sonra
bir donem “Tiitiin Rejisi Komiserlik Kalemi” tercimani olarak
caligir. Ayni dénemde Istanbulda Fransizca ve Ingilizce olarak
yayimlanmakta olan “Levant Herald” Gazetesinin Basyazarligini
tstlenir. Kisa bir siire sonra “Hariciye Kalemi ne atanir. Biik-
res, Washington, Madrid ve Tahran sefaretlerinde Bagkatiplik
gorevlerinde bulunur. 1918-1920 yillarinda Mustafa Kemal Pa-
sanin bilgisi dahilinde Isvigre ve Fransa’ya giderek Anadoluda
stirmekte olan bagimsizlik miicadelesinin hakliligin1 Bat1 ka-
muoyuna kabul ettirmek icin konferanslar verir, kitap ve ma-
kaleler yayimlar. 1922 Lozan Baris Konferansrnin ilk done-

minde Tiirk delegasyonunun genel sekteri olarak gorev yapar.

1923’ten 1965 yilina kadar Tiirkiye Turing ve Otomobil Ku-
rumunun bagkanligini yapar. Hayatinin bu doneminde Tiirki-
yenin turistik potansiyelinin taninmasi ve gelistirilmesi i¢in
yogun ¢aba harcar. Tiirk¢e ve Fransizca ¢ok sayida eser verir.
Yine Mustafa Kemal Pasanin talimatiyla 1931 yilinda kurulan
Tiirk Tarih Kurumunun ilk tiyelerinden olan Resit Saffet Bey
III. ve IV. Dénem Kocaeli Cumhuriyet Halk Partisi Milletve-

kili olarak mecliste gorev yapar.

Resit Saffet Atabinen’in, “Les Caracteristiques de Archte-
cture Turque” ismiyle 1938 yilinda yayimlanan bu eseri, Batili
okuyucuya “Tiirk Kiiltiirii ve Mimarisi nin ana hatlarini agik-
lamaya ¢alisan bir kitaptir. Yayimlanmasinin {izerinden sek-
sen bes y1l sonra Tiirkcemize terciime edilen bu kitap “Kiiltiir

ve mimari” ile ilgilenen herkes tarafindan okunmasi gerekir.

22
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Kitapta ileri siirtilen her tespit ve yoruma katilmak miimkiin
olmasa da tizerinde daha derin aragtirmalar yapilmasi gerekir.
Yiiz yila yakin bir siire 6nce ileri siiriilen bazi konularin ara-
dan gecen bunca zamana ragmen yeteri kadar arastirilmamais
olmasi “Acaba bazi gerceklerin iistii ortiilmeye mi ¢alisiliyor?”

sorusunu giindeme getirmektedir.

“Tiirk Mimarisinin Ana Unsurlar:” ismiyle dilimize ter-
ciime edilen kitabin, “Giris ve Genel Ozellikler” baglikli bolii-
miinii sekiz boliim takip ediyor. Resit Saffet Atabinen kitabini
“Coziim” baglikl yazi ile sonlandirmis. Kitabin en sonunda ise
her boliimde bahsedilen yapilara ait fotograflar bulunmakta.

Resit Saffet Atabinen, kitabinin ilk satirlarinda gok azimi-

zin farkina vardigi bir gercegi dile getirmekte;

“Cok az tilkenin sanat: Tiirk Sanati kadar genis bir yelpazede

uygulama sahasina ya da boylesine kalici bir etkileyicilige sahiptir”

“Tiirkler hicbir zaman giizelligi devasa ya da muazzam
olanda aramanuglardir. Kiiltiiriiniin en biiyiik kamti olgii ve

orantt anlayisidir”

“Bir Tiirk kentinin genel goriintimiinii incelediginizde, ana
yapt olan abidenin insasimn ¢evredeki mahallenin insasindan
once gergeklestirildigini goriiriiz: banisi nce bir cami ile mer-

kezi kurmus ve mahalle zamanla onun cevresinde biiyiimiistiir”

“Tiirkler igin ibadethaneler, aci ve 1ssizlig1 ¢agristiran ma-
betler degildir”

“Bir sehirdeki bazi binalar sessizdir, digerleri konusur ve
aralarindan bazilar1 nadiren de olsa sarki soyler. Onlar: can-
landiran ya da susturan sey amaglar: ya da goriiniisleri degil-
dir. Bunda mimarin yetenegi ya da donemin diisiince yapis: et-

kili olmus olabilir”
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Biri alinty, digerleri ise Resit Saffet Atabinen’in diisiinceleri
olan bu sozler kendisinin konuya ne kadar hakim oldugunu
gostermektedir. Bilgiye ulasmanin ve bildiklerimizin giintimiize
gore cok daha sinirh oldugu bir dénemde yazilan bu kitap yaza-
rin bilgi biriminin ne kadar genis oldugunun bir gostergesidir.

Resit Saffet Atabinen ayni zamanda gelecege de yon ver-

mek istemektedir;

“Tiirk mimarlar, diinyanin en asil ve en zengin mimarisi-
nin stirekliligini saglamak icin milli gelenekler ile modern ya-
samun ihtiyaglar: arasinda kolayca bir uzlasma bulabilecekleri

umudunu veriyor”

Bunca y1l sonra hala bu konuda biiytik bir adim atamama-
nin sikintilarimni yastyoruz. Biirokrasi ne yazik ki yeni agilimlar,
tarkli yapilar, daha dogrusu “Sark: séyleyen yapilar” yapilsin is-
temiyor. Sessizligin siirmesi veya fisiltilar halinde konusan ya-
pilar daha makbul yapilar olarak kabul ediliyor. Sarki syleyen
yapilarin, farkl diistinceler gelistireceginden gogu kisiyi mutlu
edeceginden korkuluyor sanki.

Bunca yil sonra bu kitab: dilimize kazandiran Tiirkiye Tu-
ring ve Otomobil Kurumuna, ¢eviri i¢cin Mehmet Feyzi Cetin-
kaya'ya ve emegi gecen herkese tesekkiir eder, diistincelerini bu
kadar acik bir sekilde dile getiren Resit Saffet Atabineni rah-
metle anarim. Gelecek en kisa siire i¢inde bu kitabin elesti-
rel bir yorumunu yapmak ve yapilan agiklamalar1 daha sonra
yayimlanmig kaynaklar ve dipnotlarla zenginlestirmek gerek-
mekte. Dilerim Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu béylesi

gii¢ ve yogun emek isteyen bir ¢aligmayi da basariyla tamamlar.

Dr. M. Sinan Genim
19 Kasim 2023
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Tiirk mimarisinin temel 6zelliklerini ortaya koymaya ¢ali-
sirken ne bilimsel bir iisluba siki sikiya bagli kaldik ne de kendi
onyargil fikirlerimizi ve hazir kaliplarimizi dayattik. Orta As-
yadan dortnala gelen Tiirk atlilarinin Pasifik'ten Atlantike ka-
dar bir kisrak bas1 gibi uzandig1 genis topraklarda, yaptigimiz
seyahatler vesilesiyle ziyaret ettigimiz biiytiklii kiitiklii bin-
lerce bina ve anit arasindan, oldukea bariz olan birkag tipik or-
tak noktaya dikkat cekmekle yetindik.

Tiirk sanatinin yalnizca bahsi gecen unsurlarla sinirl kal-
diginy, diger medeniyetlerden higbir sey 6diing almadigini ve
Seddi Cinden Tuna boylarina kadar Tiirkler tarafindan insa edi-
len tiim anitlarda bahsettigimiz 6zelliklerin ytizyillar boyunca
muhafaza edildigini iddia etmiyoruz; ancak bunlarin bir ya da
birkagina, Tiirklerin etnik egilimlerinden etkilenen her anitta

rastlamak miimkindiir.

Cok az tilkenin sanat1 Tiirk sanat1 kadar genis bir yelpa-
zede uygulama sahasina ya da boylesine kalic1 bir etkileyici-

lige sahiptir. Ancak gecirdigi doniisiimler ne olursa olsun, bu
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sanatin ¢esitli numunelerini inceleyen biri i¢in bir anitin etnik
karakterini ayirt etmek, tabiri caizse tipki bir Cinliyi Ingilizden,
bir Tiirkii Slavdan, bir Italyan: Isvegliden ayirt etmenin ve en
karigik irklardaki belirli 6zellikleri gorebilmenin miimkiin ol-
mas1 kabilinden oldukga kolaydir. Dolayisiyla bir yapida, onu
insa edenin asli karakterinin yan: sira bilingli ya da bilingsiz

olarak maruz kaldig etkileri de ayirt edebiliriz.

“Bana en sik nereye ugradigini soyle, sana kim oldugunu
soyleyeyim” sozii, insanlar s6z konusu oldugunda bir noktaya
kadar dogrudur, ancak halklar ve abideleri arasindaki iliski s6z

konusu oldugunda daima dogru ¢ikar.

Bagkalarindan beslenmek kadar kendine 6zgii, kendinden
menkul bir sey yoktur. Ama onlar1 sindirmek gerekir. Aslan,

yediklerinden miitesekkildir.

Mimari eserlere bakmak, kitap okumaya benzer. Cogu za-
man bize bir tarih kitab: kadar ¢ok sey anlatir, yabanc etkiler
ve egilimler hakkinda bilgi verirler. Milletlerin tarihi en agik

sekilde mimarilerinden okunabilir.

Ingaat, tiim insan eylemleri igerisinde en biitiinciil olani-

dir. Ciinkii insan hayatinin en mahrem yanini yansitir.

Anitlar ve onlarin insa yontemleri, bulunduklari iilkele-
rin sosyal kogullar1 hakkinda da fikir verirler. “Insanoglunun
kendi yolculugunu dile getiren kubbeler, kemerler ve tapinak-
lar daima insa edildigi yerde kalir ve tarihin bir anini sabitler-

ler. Bu biiyiik yapitlar gercekten ilahidir” (Alain).

Insanoglu ideallerini, egilimlerini, zevklerini, kuvvetlerini

ve araglarini ortaya koyarak inga eder.

Imar, bir ulusun dinamik etkinliginin en mitkemmel so-

mut ifadesidir.
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Tiirkler her yerde imparatorluklar kurdular ve diger millet-
lere ve medeniyetlere egemen oldular. Aldiklar: kadar vermeyi
de bildiler. Ne getirdiklerini ve ne gotiirdiiklerini birbirinden
aywrmak gercekten gii¢ olabiliyor. Ancak bu unsurlarin farkli-
ligin1 ortaya koymak icin daha 6nceki bir doneme ve mensei
lilkelere bakmamuz yeterlidir. Biiylik imparatorluklarin sanat-
lar1 zorunlu olarak kozmopolit, yani boyunduruk altina alinan
farkl cografyalardan gelen sanatsal akimlardan olusan emper-
yal bir anlayistir: bu farkli katkilar merkezde birlesir ve bir kez

birlestikten sonra da imparatorlugun dort bir yanina yayilir.

Asyalilarin sahip oldugu en giiclii meziyet, Gobineaunun
ifadesiyle, fethetmeleri ve fethedilmemeleridir, bir diger deyisle
bagkalarindan etkilenmekten ziyade bagkalarini etkilemeleridir.

Dinler de imparatorluklarla ayn: etkiye sahiptir. Zira en
karsit ve bazen de en ¢eliskili sanatsal egilimleri uzlagtirmis ve
sindirmislerdir. O halde yapmamiz gereken tek sey, zaman ve
mekan boyunca tlizerinde ¢alisilan binalarin hepsinde olmasa
bile en azindan ¢ogunda ortak olan unsurlar: tespit etmek ve
altlarini ¢izmektir. Bu sekilde, Tiirk mimarlik sanatinin, tiim si-
yasi ve dini etkilere ragmen, temel 6zelliklerini bu kadar uzun

stire muhafaza eden diinyadaki tek sanat oldugunu gorecegiz.

Chavannes, Rostovtsef ve Takacsin bulgularini dogrula-
yan Tizac, Cin sanatinin olusumuna ve gelisimine Turanlilarin
katkisinin M.O. 5. binyildan beri devam ettigi sonucuna varir.
Japon Arkeolog Umehara, Hun “ordu” sanatinin, ozellikle ti-
pik mimarinin ortaya ¢iktig1 Savasan Kralliklar doneminden
itibaren Cin sanatindan bagimsiz oldugunu gostermektedir.
Profesér Montgomerry, en eski belgelere dayanarak, Cinlile-
rin yap1 sanatini Bat1 halklarindan, Hiung-nudan 6grendikle-

rini gostermistir.
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Sir Leonard Walley, arkeolojik belgelere dayanarak, Yakin
Dogwnun mimarinin kurallarmni ve ilk kanunlarini M.O. 3500
yil civarinda Asyanin yiiksek diizliiklerinde yasayan Siimerler-
den 6grendigini iddia etmektedir. “Sasani tarzi” olarak adlan-
dirilan mimari tarz, kemerleri, kubbeleri ve genis sacaklariyla
ilkel Tiirk sanatinin tiim 6zelliklerini tastyan Siimer tarzinin
yalnizca bir gelisimi ya da gesididir. Altaydan go¢ eden Stimer-
ler kemer, sagak ve kubbeyi Sasanilerden binlerce yil dnce kul-
lanmislardir; kubbe ancak Tiirk Memliiklerin fethinden sonra
Misirda goriilmiistiir.

Hititler ve Asurlular, Siimerlerin mimari anlayisini devam
ettirmiglerdir. Sivri kemer ve tiirevlerinin Anadoluda Hititler
(Bogazkoydeki Hitit sarayinin kapisi 6rnek gosterilebilir) ta-
rafindan kullanildigi, Orta Cag Tiirklerinin ise buraya yerles-
meden 6nce Orta Asyada bu bigimleri kullandiklar: yeni kes-
fedilmistir.

Ote yandan, Paristeki Cernuschi Miizesinin tiim oda-
lary, Iskitlerin, Sarmatlarin, Alanlarin, Hunlarin, Avarlarin ve
Tiirklerin ilk akinlarindan itibaren batinin kalbine kadar ta-

sidiklar1 Turan sanatinin etkisi konusunda Grousset'in tezini
desteklemektedir.

Hint-Avrupalilar, duvar isciliginden mimar: yapi teknikle-
rine kadar, daha onceki uygar halklarin, yani Altaylarin 6gren-
cileriydiler. (André Berthelot).

Gergekten de, gozlerimizi batiya gevirirsek, M.O. 9. yiiz-
yila kadar uzanan Tiirk sanatinin Avrupadaki ilk tezahiirlerini

Toskanada, Etriskler arasinda buluruz.

Modern tarihgiler biiyiik ¢apl akinlar1 tesadiifen M.S. 4.
ve 5. yiizylllara tarihlemislerdir. M.O. 10. yiizyildan itibaren,
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Kimmerleri ve muhtemelen Etriiskleri geri piiskiirten Iskitle-
rin Urallar1 gegerek Karadeniz'in kuzeyindeki bozkirlara ulag-
tiklar1 ve daha sonra Volga ve Tuna kiyilarinda ilerlemeye de-

vam ettikleri artik tartigilmaz bir sekilde kanitlanmugtir.

Etriiskler M.O. 9. yiizyilda Alpler’in giineydogusunda var-
lik gostermeye bagladilar. Mimarileri esasen dini ve askeri ni-
teliktedir. Floransa Miizesinde sergilenen ¢adir benzeri mezar-
dan baglayarak Etriisk nekropollerinin kubbeli tiimiiliisleri, Sar1
Nehirden Tunaya kadar Avrasyay: boydan boya kateden kur-
ganlar ve hoytiklerin birebir aynisidir. Etriisk tapinaklari genel-
likle (Orta Asyada oldugu gibi) pismis toprak kapli ahsaptan
insa edilmistir: siitunlar yivsizdir ve genellikle “cilla” igerirler.
Bu stil, Jupiter Optimus Maximus Capitolinus Tapinagrnda go-
riilen tiirden Etruryadan Romaya yayilmislardir. Floransadaki
Fransiz Enstitiistiniin miidiir yardimcis: Gustave Soulier, “Etriisk
mimarisi s6z konusu oldugunda, kemer, kubbe, tonoz ve ap-
sisler gibi oryantal unsurlarin baskin oldugu temel formlar1 ki-
saca hatirlamak gerektigini” ilave etmektedir. Etriisk sanatinin
temel karakteri helenizmin katkilarindan ziyade dogulu tesir-
lere dayanir. Perugiada Augustus Kemeri olarak bilinen Porte
Urbica Etrusca, yukar1 dogru sivrilen iki kuleyle ¢evrilmistir,
tstelik ahsap tstyapilar1 ve simdi yerini bir Rénesans sundur-
masina birakan golgelikli ¢atilariyla bugiin yeniden insa edil-
seydi Cinli olarak tanimlanabilecek bir gortiniim arz edecektir.
Ote yandan, Floransadaki Cippe de Settimello'nun Orta Asyal
karakteri agikca goriilmektedir.

“Bu sanat,” diyor Van der Bruchs, “soylar1 kesinlikle Etriisk-
lerle akraba olan Cinlilerinki gibi etkileyicilige dayanan ancak
sanat eseri olmak bir yana, tam tersine sanat¢inin kendisi ol-

masini saglayan bir stilizasyondur”
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Elisée Reclus'tan bu yana, Karpatlar ziyaret eden ve ince-
leyen tiim gezginler, bu daglik bolgenin tiim yamaglarinda ha-
kim olan sanat ile Tiirklerin ana yurdundaki sanat arasinda gok
yakin bir akrabalik oldugunu fark etmislerdir. Yiizyillar boyunca
geriye ve hatta Asyaya dogru gidersek, bu etkinin ilerleyisini
takip edebilir ve kokenini, yani Turanl kaynaklarini bulabiliriz.

Got iilkesinde, Germanyadan Iskandinavyaya go¢ etmis
olan Isve¢ ve Norvec'in eski halklarmin en azindan bir kismi-
nin Attilay: krallar olarak kabul ettiklerini hatirlatan eski kro-
niklerin bulundugunu 6grenmistik. Bu yiizden Attilanin ege-
menligi altinda bugiinkii Slovakyada yasadiktan sonra 7. yiizyil
civarinda Isve¢’teki Smoland’a taginan Virdar veya Vardar ka-
bilesinin, tam da bu yarimadanin Biiyiik Hun egemenliginin
Sogden Fiyorduna kadar uzandig: bolgelerinde, runik yazitlara,
belirgin brakisefal kafataslarina ve hepsinden dnemlisi Karpat-
lardakilerle ayn1 olan eski tip ahsap sapellere rastlamamiz hig
sasirtict degildir. Iskandinavyada bu tarzdaki Hun ya da Avar

yapilarinin yaklasik elli 6rnegini tespit etmis bulunuyoruz.

Hiristiyanlik yanlisi arkeologlar, Osmanl Tiirklerinin mi-
marinin inceliklerini Bizanslilardan 6grendiklerini iddia etmis-
lerdir. Aslinda bunun tam tersi gecerlidir. Ne kadar tarafsiz ve
objektif olurlarsa olsunlar, bugiin akademisyenler “Bizans sa-
nat1” ifadesinin, yirmi farkli ulusu kapsayan ve Cin-Hindistan
da dahil olmak tizere Orta Cag’in tiim toplumlariyla genis ka-
nallar veya dar uzantilar araciligyla iletisim kuran bir dizi et-
nolojik, etik ve estetik olguya yerlestirilmis kullanish bir etiket
oldugu konusunda hemfikirdirler. Charles Diehl, “Bizans sa-
natinin kokenlerine iligkin hassas sorunun Dogu lehine ¢6ziil-
mesi gerektigi konusunda bugiin herkes hemfikir” diye yaz-
maktadir. Helenistik Donemde fethedilen Akdeniz kiyilarinin
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ardinda, eski yerli geleneklere daha sadik kalan ve Yunanis-

tandan ziyade [ran diinyasini érnek alan bir ana kara vardi.

Ama Bizansn ihtisaminin hitkiim siirdiigi o donemde

[ran diinyasini hangi halklar olusturuyordu?

Dogu Hiristiyan sanatini bir biitiin olarak ele alirsak ger-
gek ustaliga sahip ¢ok az eserle karsilasiriz ve oldukea iistiin ka-
litede birka¢ nadir eser disinda, genel olarak etkileyici olmak-
tan ziyade merak uyandiricidir. Resmi bir mecrada gelisen bu
sanatin asil amaci devlete ve daha da 6tesi kiliseye hizmet et-
mektir. Bu yiizden kendisini bu cifte tabiiyetten hicbir zaman

kurtaramamugtir.

Bizans mimarisinde, koseli govdeler iizerindeki Pers tipi kub-
beler ya da Mezopotamya tipi tonoz ortiilii yapilar rnek alina-
rak yeni sanat bicimleri ortaya ¢iknugstir. Ayasofyamn kubbeli
bazilikas: (5. yiizyil) kuskusuz bir Anadolu modelinden esinle-
nerek yapilmistir (Ch. Diehl).

Bu bazilikanin mimarlar1 Anadoludan geliyorlards, ancak
Bizans'ta uyguladiklar1 yapr tiirlerini kendi sehirlerinde aramak
beyhude olurdu. Yap1 ustalar1 Asi Nehri ile Firat Nehri arasinda
kalan bolgenin en gengleriydi. Goriiniige gore sadece onlar de-
gil, kendilerinden 6nceki Isidoros ve Anthemius da meslekle-
rini o dénemde Kafkasyadan gelen Turanlilarin yasadigi Iran
ve Ermenistan sinirlarinda icra etmislerdir. Yapinin mantiksal
acidan benzerlikleri bugiin ¢ok agiktir: ana kubbesi, iki yarim
kubbesi, payanda nisleri ve nef plani, Anadolu mimarlarinin
planlarini hangi kaynaktan aldiklarina dair hicbir siipheye yer
birakmayacak kadar gozle goriiliir bir sekilde Asyalidir.

Fatih Osmanl Tiirklerinin mimarlari, biiytik camiler

insa ederken Bizans galerilerini ortadan kaldirarak diyagonal
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eksenlerdeki dort nisin diizenli bir dort yaprak olusturdugu, boy-
lece ilham verici planin dogal olarak yeniden kuruldugu Turan
yontemini benimsemislerdir. Osmanl yapilarinda payandalara
nadiren rastlanir. Bizans pencereleri cogunlukla kilit tagh, diiz
kemerli ve kii¢iik agiklikli olmasina ragmen, Selguklu eserle-

rindeki ana agikliklar gesitli sivri kemerlerden olugsmaktadir.

Tiirk koprii kemerlerinin kaburgal yapisina dikkat edilme-
lidir. Pricharda gore, Siileymaniye ve Sultan Ahmed gibi 16. ve
17. yiizyll camilerinde bu semanin duygusal giicii, Ayasofyanin
ulasamadig bir yogunluk derecesine yiikselmistir.

“Bizans sanatmn askin fikri ve gorkemi Asya’ya aittir; tek-
niklerini ve kesin bigimlerini de oradan alir”. (André Grabar).
Asyanin Bizans sanatina yaptigi muazzam ve {stiin katkilari

inkar eden tek bir tarihci ya da arkeolog yoktur.
Bu nedenle Tiirkler Bizanshlardan hicbir sey kopyalama-

mug, ancak Bizanshilarin Suriye, Iran ve Kafkasya yoluyla As-
yadaki atalarindan 6diing aldiklar1 karakteri gelistirmeye de-

vam etmislerdir.

Ancak Tiirkler, ister Hiristiyan ya da Miisliiman olsunlar,
egemenlikleri altindaki halklarin olumsuz etkilerine ragmen,
insa ettikleri her seye, seleflerinin ya da komsularinin higbiri-
nin sanat eserinde bulunmayan bir uyum, ihtisam ve sadelik
damgasini vurmuslardir. Konuya biraz hakim olan birisi, Bi-
zans i¢ mekanlarinin teatral ve satafath karakteri ile Tiirk cami-

lerinin i¢ mekanlarinin asil agirbashligr arasindaki zithg: der-
hal fark edecektir.

Hiristiyan sanat1 oldukga hiiziinlii, bazen de kederlidir.
Tirk sanat1 ise tiirbelerde ve mezarliklarda bile hi¢ mahzun

olmamakla birlikte ciddidir.
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Dahas, Tiirk yapilar: hicbir sekilde kibir ya da boga har-
canmis ¢aba izlenimi vermiyor, tistiine {stlik yararl ve giizel
olan birlestirerek sagkinlik yaratmadan ytikseliyor. Tiirk mimar-
lar uyum ve kullanighhg hedeflemelerinin yaninda emekten de
kaginmazlar. Eski Ege, Misir ve Meksika yapilarinda goriilen
emek israfy, alt siniflarin tist siniflarin insafina kalmis olmasi-
nin zorunlu bir sonucudur. “Bu tiir yapilar;’ diye yazar Buckle,
“boylesine biiyiik bir giiclin boylesine dnemsiz bir amag i¢in
harcandig; iilkelerin durumunu anlamamuizi saglar. Tiirkler hic-
bir zaman giizelligi devasa ya da muazzam olanda aramamus-

lardir. Kiiltiiriniin en biiyiik kaniti dl¢ii ve orant1 anlayisidir.

Gegen yiizyilin ortalarina kadar, sinirli bilgiye sahip kisi-
ler bir Arap sanatinin etkinligini savunmuslardir. Gaston Mi-
geonun dedigi gibi, Arap halkinin kendine 6zgii, orijinal bir
sanat1 yoktu; herhangi bir mimari anlayistan yoksundular. Fet-
hettikleri yeni iilkelerde rastladiklar: binalar1 ancak ibadet et-
mek amaciyla déniistiiriiyorlardi. Insa edecekleri binalar icin
ise ancak boyunduruk altina aldiklar1 bolgelerin onlara sagla-

dig1 insan giictinii kullaniyorlardi.

Ancak Miisliiman sanati, Asya sanatlari ile fethedilen tilke-
lerin sanatlar1 arasindaki bir kaynasmanin irtinii iken, Tiirk sa-

nat1 tamamen kendine 6zgii bir dogallik ve 6zgiinliige sahiptir.

Tiirk sanatini Suriye, Afrika ve Ispanyanin Miisliiman sa-
natindan ayiran sey, daha 6nce kozmopolit Miisliiman sana-
tindan 6diing alinan Tiirk unsurlarindan bile ayr1 olarak, siis-

lemelerinin agirbaslilig ve dis goriiniisiiniin asaletidir.

Sadece Osmanli Tiirk camilerinin ig seklindeki minare-
lerinin agirbash ama zarif karakteri ile Tiirk olmayan Miislii-

man minarelerinin dantel gibi islenmisligi karsilastirildiginda
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bile, birincisinin estetik tistiinligii agik¢a gortiliir. Tiirk mimars,
gereksiz litks ve gosteristen her durumda miimkiin oldugunca

komsu meslektaslarindan ¢ok daha fazla kaginmistir.

Tiirk asilli Ahmet bin Tolun, 879 yilinda insa edilen ve
kendi adini tasiyan {inlii cami ile Orta Asya mimarisini Kahi-
re'ye getirmistir. Tiirk sultan1 Hasan'in camisi, anitsal kapisi ve
genel plantyla Misir-Tiirk mimarisinin prototipiydi. Horasan ve
Hivede Hicri 4. yiizyildan beri var olan modellere dayanan has-
tane (Maristan) ve medreseli yapt komplekslerini Misir’a tani-
tan yine Memliik Tiirkleridir. Sinan Paganin Bulak'taki camisi

Tiirk niifuzunun belirgin basarisina taniklik eder.

Musul'un Tiirk Atabeyleri, (yaklasik 1150de) askeri mi-
marinin bir saheseri olan heybetli Halep Kalesini insa etmis-
lerdir. Diyarbakir Kalesi de benzer sekilde kendi tiiriiniin bir

harikasidir.

Tiirk Anadolu tislubunun ayirt edici 6zellikleri arasinda,
kiilah ve migfer seklindeki kubbelerin enine kesitleri olan sivri
veya yarim daire seklindeki at nali seklindeki kemerler yer alir.
Giizel bir sagakla kaplanmis olan revaklar da bu mimari tar-

zina Ozgudir.

[randa halen mevcut olan mimari eserlere verilen Farsca
isimler tamamen cografi kokenlidir. Ustiinkorti bir tarih baki-
styla bile, bu eserlerin insa edildigi dsnemde Iranda egemen olan
ve yagayan halklarin tamamen Tiirk soyundan ve kiiltiiriinden
oldugu goriilecektir. Bizanshlar dogudan gelen herkesi Persler
olarak adlandirmislardir. Pers uygarlig1 denen seyin Baktriya
ve Sogdya tizerinden yayildigini gozden kagirmamaliyiz. Daha
sonra Gotik {isluba dahil edilen kap1 ve pencerelerdeki yuvar-

lak késebentleri, Iran {izerinden Sogdyadan gelmistir.
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Isfahandaki cami gibi Iranda ayakta kalan en eski cami-
ler, ustalarini Orta Asyadan segen Sel¢uklu Tiirkleri Dénemine
kadar uzanmaktadir, bu nedenle Irak, Suriye ve Anadoludaki
ge¢ donem yapilarinin Fars sanatindan esinlendigini soyledi-
gimizde, Iranda eskiden beri uygulanan Tiirk sanatindan bah-

sediyoruz demektir.

[ran sanati o kadar az 6zgiin ya da bolgesel karaktere sahip-
tir ki, 6rnegin bu sanatin dogusundan giiniimiize kadar tireti-
len minyatiirlere baktigimizda [randa bulunmayan ve Orta As-
yanin Turanl fatihleriyle birlikte gelen ilk Tiirk-Cinli sanatgilar
tarafindan resmedilen Altay Asyasinin badem gozlii insan tip-

lerinin tekdiize bigcimde kopyalandig1 goze ¢arpar.

Perslere atfedilen seramik kaplama teknikleri Orta Asyada
ortaya gikmustir. Ozellikle tag malzemenin yetersiz oldugu Se-
merkantta sirli tugla dokusu kayda deger ol¢tide gelismistir.

Fethettikleri iilkelerde yeni devletler kuran Tiirkler, haki-
miyetlerini tescillemek, kiiltiirlerini yaymak ve yeni tebaalarini
cezbedecek miireffeh eserler olusturmak i¢in her yerde insa fa-
aliyetlerine giristiler.

Eski fatihler iki nedenden otiirii her zaman biiyiik insa-

atcilar olmuglardir:

[lkin kolelerden, sonra da mahkumlardan ucuz ya da be-

delsiz isgiicti sagladiklari icin;

Ikinci olarak ise déniistiiriilecek ve asimile edilecek yeni
halklar arasinda garnizonlar, yonetim, kiiltiir ve propaganda
merkezleri olusturmalar1 gerektigi igin. Tiirkler buna ahlaki
kaygilar1 da eklediler. Ingaat ustasi, malzemenin yani sira eme-
gin karsiligini da titizlikle 6demezse, yaptig1 isi haram ve ugur-

suz sayard1.
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Selguklu ve Osmanl Tiirkleri Anadolu’ya ve ardindan Av-
rupaya geldiklerinde, bazilar1 kendilerinden dnce insa edil-
mis, bazilari ise eskiden hakim olduklar: bolgelerde ve hatta
otesinde mevcut olan farkli mimari 6zellikleri beraberlerinde

tagimuglardir.

Boylece, Tuna ve Karpat sinirlarinda, Orta Asyadan getir-
dikleri mimari ilkelerin orijinini, yani Karadeniz'in kuzeyi yo-
luyla farkl bir giizergahtan buraya ulasmis olan yap1 sanatla-

rinin temel unsurlarini yeniden kesfetmislerdir.

Bugiinkii tarihi ve arkeolojik bilgilerimiz, Karolenjler ve ya-
kin donemdeki dogulu akincilar tarafindan piiskiirtiilen Huris-
tiyanlasmamis Turan unsurlarinin 5., 8. ve 9. yiizyillarda Kar-
patlara ve Baltik 6tesine sigindiklarini ve 11. ve 12. yiizyillarda
tamamen din degistirdikten sonra ayni geleneksel sanat ilkele-
rinden ilham aldiklarini teyit etmemize olanak saglamaktadir.
Bugiin arkeologlar ve mimarlar, Orta ve Kuzey Avrupanin ah-
sap, kubbeli ve sagakli kiliselerindeki bu 6zgiin niianslar1 ko-
laylikla fark edebilmektedir. Avrupadaki eski Tiirklerin tarihi
konusunda 6nde gelen bir otorite olan Pragl Profesor Rasso-
vsky, Kuzey Karpatlar ve Bukovinada 10. ve 12. yiizyillar ara-
sinda Tiirklerin ve Peceneklerin niifuz ettigi tiim bolgeleri tes-

pit etmistir.

Burada inceledigimiz Asya tarzi yapilara tam da bu tilke-

lerde rastliyoruz.

“Ote yandan, Anadoludaki bircok eserin, hatta en az gii-
zel olanlarn bile, agir yabanci etkiler tagidiging; Sivas, Konya ve
Bursadaki bazi Sel¢uklu yapilarinin, yapimlarina katkida bulu-
nan yerli ustalarin kokenini animsattigini inkar etmiyoruz. Fi-

kir eril, is¢i disildir” (Valery).
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Ancak genel olarak, Semerkant, Tebriz, Isfahan, Bagdat,
Kahire, Halep, Ahlat, Sivas, Konya, Bursa, Edirne, Istanbul,
Sofya, Belgrad ve Budapestede Tiirkler tarafindan insa edilen
binlerce anit, ayn1 ilham kaynagindan dogan benzer gelenek-
lerden ortaya ¢ikmustir. Tiirk mimarisinin, Roma ve Bizans mi-
marisi gibi bazen imparatorluk etkilerine maruz kaldig1 dog-
rudur; ancak bunlardan daha fazlasi, egemen ulusun temel
izini korur ve hayran olunas bir siireklilik gosterir. Her sey-
den 6nce, biiyiik bir bagkent digerlerine ihtiya¢ duyar ve ken-
disini, ruhen, kelimelerle, yeniliklerle, eylemlerle ve eserlerle
tiketip degistirdigi bagka uzak sehirlerin salinip sagilamamasi
pahasina bir alev gibi besler.

Tiirkler hi¢bir zaman geleneklerini silip atmadilar ve kendi
zevklerine, kiiltiirel anlayislarina, giizellik ve uyum kurallarina
yabanci bir mimariyi toptan benimsemediler. Biiyiik donem-
lerdeki mimarlarimiz, binalarini her zaman gozle goriiliir bir
sekilde tek hamlede tasarlamiglardir; zihinlerinin farkli asama-
larinda ya da bazilar1 maddeyle, bazilar1 da bicimle ilgili olan
farkli islemler dizisinde degil. Tabiri caizse, malzemelerle dii-

stinmiislerdir.

12. yiizyilldan 13. yiizyila kadar, malzemeye yonelik derin
bir duygu ile fanteziye ve siislemeye yonelik artan bir arzu ara-
sindaki miicadele olarak yorumlanabilecek ve asir1 virtiiozlii-
giin kaginilmaz suiistimalleriyle sonuglanan dikkate deger bir
degisime sahit oluyoruz.

Ancak bu ¢okiis donemine gelmeden dnce pek ¢ok sahese-
rin bulundugu, yapidaki faktorlerin olagantistii iyi dengelenmis
kombinasyonlar1 mevcuttu. Sanat, canl varliklarin mantigina
ve zarafetine hi¢bir zaman — degeri bir tiyatro dekoruna indir-

genmis olanlardan oldukga farkli olarak — hareketi, incelemeyi
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ve diistinmeyi destekleyen ve hatta 6neren ve dayatan bu hay-

ranlik uyandirici eserlerde oldugu kadar yaklagmamustr.

Gariptir ki, bu binalarin yaraticilar1 olan biiyitk mimarla-
rin yontemleri, teknik ve teorik kiiltiirleri ya da matematiksel
bilgileri hakkinda higbir sey bilmiyoruz.

Tiirk mimarisinin en karakteristik bagyapitlari, Bursadaki
Yesil Tiirbe ile Yesil Camii, Istanbuldaki Siileymaniyenin mu-
azzam kiilliyesi, Hindistandaki Tag Mahal ve Sarayburnu’ndaki
Bagdat Koskii, kendi alanlarinda hig kuskuya yer birakmaya-
cak sekilde en farkli dini ve din dis1 etkilere ragmen sanatsal
geleneklerine sadik kalarak Osmanli Tiirkleri tarafindan insa

edilmislerdir.

Osmanlrnin ¢okiis donemine ait kamusal anitlar ve Top-
kaprnin bazi saray salonlar1 barok dénemin feci miidahale-
siyle bozulmus olsa da, barok dénemin bizzat kendisi sagakla-
rin yarim 15181 altinda hala turkuaz rengindedir. Kétii zevkin
doruguna 19. yiizyilda Dolmabahge Saray: ve Yildizdaki Ha-
midiye Camisi ile ulagilmistir. Ancak, M.O. 2. binyildan bu
yana incelenen eserlerin niteligi ve kullanimi ne olursa olsun,
hangi déneme ve imparatorluga ait olurlarsa olsunlar, ingsaatin
maddi sartlarinin dayattig1 ya da dini veya siyasi ortamlardan
esinlenen 6zgiin farkliliklarin altinda, bazi ortak ozellikler ve
geleneksel bigimler bulunmakta ve boylece ortak kokenin giin

yuziine ¢iktig1 yerlerde hala agik¢a gozlemlenebilmektedirler.

Nasil ki oturmus bir kiiltiiriin mevcut olmadig: tilkelerde
yeni dinler doguyorsa, yeni mimari de ancak gelenek taraftar-

larinin artik ¢ogunlukta olmadig1 zamanlarda meydana ¢ikar.

“Gabriel de la Rochefoucauld, “Zevkleri aniden zenginles-

tiren ve degistirenler, kelimenin en genis anlamiyla, genellikle
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egitimsiz kisilerdir;’ diye yazmustir. “Gegmisi ve anilart olmayan
bu insanlar siirekli yeni bir seyler talep ederler. Gosteris budala-
lar1 olduklarindan kendilerinden dnce barbarligin ¢ok da uza-

ginda olmadigimiza kendilerini inandirmaya ¢alisirlar”

“Mimari ancak miisriflik ve savurganlk devirlerinde taze-
lenebilir, ¢iinkii yeni bir tarzin tutunabilmesi icin sonradan gor-
melerin destegine gerek vardir. Eski ailelerin koskleri, kir evleri,
satolari vardir; bunlar: giizellestirip stislerler ama neredeyse hig
yeni bina yapmazlar; yaparlarsa da yenilikten ziyade bir gele-

negi siirdiirmeye caligirlar”

Yenilige duyulan asir1 diigkiinliik elestirel ruhun yozlas-
masina isaret eder ¢iinkii bir eserin yeniligine karar vermekten
daha kolay higbir sey yoktur. Sadece tutunmayanlar ve kokleri

olmayanlar tamamen degismeye calisirlar.

Tiirkler bu tiir mimari dontistimlere maruz kalmamustir
¢iinkii binalar1 bireysel olmaktan ziyade ulusal ve kamusal ni-
teliktedir ve bu nedenle rastlant1 sonucu ortaya gikmamustir.
Tiirkler hiikiimdarlar: i¢in neredeyse hi¢ anit mezar inga et-
mezler ve inga etseler bile bu anit mezarlar Hint ve Misir anit
mezarlar1 gibi devasa boyutlara sahip olmazlar. Tiirk anit me-
zarlar1 nispeten miitevazidir. Tiirkler hiikiimdarlar1 icin anit-
sal nitelikte saraylar ya da onderleri icin Roma veya Bizans'ta
goriildiigii gibi gorkemli malikaneleri nadiren inga etmislerdir.
Bizans geleneginin aksine, Tiirk sehirlerine hitkiimdar isimle-
rinin verildigi nadirdir, ancak sahibinin veya hamisinin adini

tastyan kamusal eserlere rastlanilmaktadir.

Bursa, Edirne ve Istanbulda artik mevcut olmayan saray-
larin gogu ahsaptan yapilmisti. Giliniimiize yalnizca, ulusal sa-

natin saf karakteristikleri olan sacakli ¢atilar1 ve “ocak” olarak
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adlandirilan gorkemli bacalariyla ulusal tarzin en zarif 6rnek-
lerini gagristiran giizel graviirler ulasmustir. Eski 6zel Tiirk ko-
nutlarindan neredeyse hi¢ kalint1 yoktur. Ote yandan, Orta ve
Bat1 Asyanin tamamu, hitkiim siiren bir aristokrasiden ziyade
halkin kullanimu igin sosyal veya ulusal karakterli eserlerle, ca-
miler, hanlar, kervansaraylar, hamamlar, okullar, fabrikalar, ces-

meler, hastaneler, kopriiler vb. gibi kamu anitlariyla kaphdir.

Tiirk mimarisi, 6zel olmaktan ziyade kamusal oldugu icin
kisisel ve yabanci etkilerin yani sira yiizyillarin tahribatindan
da kurtulmustur. Bu sayede, agagida siraladigimiz temel karak-
teristik ozelliklerini koruyabilmistir:

Manzaraya hakim veya onu tamamlayan mekan se¢imi:
Tiirk binas: genel olarak etrafindaki mahalleyi olusturur, an-

cak konumu mevcut bir mahallenin konumundan etkilenmez.

Binanin dis cephesinden herhangi bir saldir1 ihtimalini

devre dis1 birakan uyum hassasiyeti.

Binanin genel diizeni ve miistemilati; sosyal ve kamusal
karakteri.

“Pistak” olarak da bilinen, biiyiik, yiiksek kemerli ve ge-
nellikle her iki yaninda biiyiik birer mihrap bulunan biiyiik

kapinin baskin rolii ve 6lgegi binanin dig cephesine hakimdir.

Kemerli kubbe ve kesik konik bicimli tiirevleri; ¢at1 dnce-
leri dis yiizii konik bigimli, daha sonralari ise Iskit migferi ya
da tam veya kesik soganli kubbe bi¢imindedir.

Genellikle gesmelerde goriildiigii gibi tasiyic: siitunlarla
desteklenmeyen golgelik ve ¢ikintili sagaklar.

Binanin karakteri ile uyumlu azami aydinlatma.

Sade i¢ ve dis mekan dekorasyonlari.
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Yukarida belirtilen tipik unsurlarin her birinin tarihgesini
ve uygulama kosullarini ikinci bir incelemede ayrintili olarak

agiklanmasi gerekmektedir.

Bahsedilen 6zelliklerin higbirinin bilimsel veriler ve giin-
cel ihtiyaglar ile uyumsuz oldugu gériilmemektedir. Bu da bize
Tiirk mimarlarin, diinyanin en asil ve en zengin mimarisinin
stirekliligini saglamak i¢in milli gelenekler ile modern yasa-
min ihtiyaglar1 arasinda kolayca bir uzlasma bulabilecekleri

umudunu veriyor.
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1. MEKAN SECIiMi

[ster manzaraya hakim olsun isterse onun i¢cinde konum-
lanmus olsun, Tiirk camisi veya kamu binasi genellikle manza-
raya uyum saglar, onu devam ettirir, tamamlar, siisler ve onunla
biitiinliik olusturur; bir tepeye bakmasina veya su kenarinda
bulunmasina bagli olarak, yeryiizii ile gokyiizii veya yeryiizi
ile deniz arasinda bir gecis gorevi yapiyor gibi goriiniir.

Yapinin peyzaj tarafindan ezilmedigi ya da kusatilmadig
goriilityor; adeta peyzajin icinden, tipki dogal bir ¢icek gibi
topraktan fiskiriyor.

Tipki dogada oldugu gibi, evresiyle bir biitiin olan Tiirk
yapilart da uyumsuzlugu ve zevk hatalarini reddeder. Diger
milletlerden ¢ok az yap1 bu tiirden bir uyum, 6ziimseme ve
anitin kendisini ¢evreleyen dogayla akrabalik izlenimini verir.
Ayni yer secimi kaygis1 mezarliklarda da goriilebilir. Tiirk din-
darlig1, daglarin ve kiyilarin en giizel yerlerinde yer alan me-
zarliklarin yamaglarina duygusal bir ¢ekicilik ve ciddi bir agir-
baghlikla dolu kutsal agaclar yerlestirmistir.
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Kamu binalari s6z konusu oldugunda, bu uyum kaygis1 cok
daha goriiniirdiir ve ozellikle ayni sehirde Tiirklerin ve farkli
bir kiiltiiriin eserleri karsilastirildiginda agikea ortaya ¢ikar.

“Bizans yapilar1,” diyor Georges Duthuit, “islek bir kavsaga
sigar, bir selvi agaci yuvasindan oyulur ve cemaatin ihtiyaglarimin
gerektirdigi her yere oturur. Tiirk camilerinin tastan sahneleri-

nin sagladig1 zihin ve kalp huzurunu ondan bekleyemezsiniz.”
gladig Y

Gergekten de, Istanbulda kalan en dikkate deger on bes ya
da yirmi Bizans kilisesinin yerlerini biiyiik selatin camilerinin
yerleriyle karsilastiracak olursak, ikincisinin yer se¢imini yone-
ten peyzajla uyum kaygisini hemen ayirt ederiz. Romada tiim
antik anitlar kiiciik bir alana hapsedilmistir ve birbirleriyle ya
da dogayla bir biitiin olusturmazlar: en farkl tisluplar, karak-
terler ve oranlar sadece birka¢ metre 6tede, cevredeki tepele-
rin bogdugu derin bir vadide garpisur.

Bu miize veya ¢argi panoramasindan Bursa, Edirne ve Istan-
bula dogru ilerlediginizde, Tiirk mimari manzarasinin 6l¢egi ve
uyumu en hazirliksiz gozler icin bile asikar olacaktir. Tiirk zihni-
nin, bir sehir iizerine anitlar inga ederken mekanin kiigtikliigiine
boyun egmedigini, tistelik estetik ve mimari anlayisina herhangi
bir maddi engel olmaksizin 6zgiirce insa ettigini fark edersiniz.
Ahsap mahallelerde sik sik ¢ikan yanginlar bu se¢im 6zgiirlii-
giinii bir dlgiide kolaylastirmis olmali.

Bir Tiirk kentinin genel goriiniimiinii inceledigimizde, ana
yap1 olan abidenin ingasinin ¢evredeki mahallenin insasindan
once gerceklestigini goriiriiz: banisi 6nce bir cami ile merkezi
kurmus ve mahalle zamanla onun etrafinda biiytimiistiir. Yapi-

lasmalar gogu durumda tamamen bdyle gergeklesmistir.
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Devasa bir yapi icin segilen konum nadiren mevcut bir
mubhit temel alinarak belirlenir. Oyle goriiniiyor ki, Tiirk mi-
mar ve ustabasilar yeni bir biiyiik cami inga etmek icin yola
¢iktiklarinda bolgede daha 6nce var olmus ve olabilecek her
seyi silmisler ya da bu anitlar1 etrafinda yavas yavas 6zel ko-
nutlarin inga edildigi bakir tepelerin zirvelerine veya yamag-
larina dikmislerdir.
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Y T ey

Bursa Emir_ sul

Emir Sultan Camii, Bursa
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.

tan camu
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Bursa Evleri ve Bursa Ulu Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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fzmir Hisar Camii (Yakub Bey Camii)
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Mihrimah Sultan
Camii (Edirnekapi)
Salt Aragtirma, Ulgen
Ailesi Arsivi.
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Biiyiik Mecidiye Camii
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2. ANITLAR VE DIS UYUM

Tiirk mimarisinin kendine has 6zellikleri, herhangi bir tek-
nik inceleme veya geometrik ¢aligmadan once, bir eserin dis

goriiniisiine ilk bakista anlagilir.

Minareleri, kapilar1 ve kubbeleri bir kenara birakirsak, bir
Tiirk yapisinin siluetine bakarak, tabiri caizse etnik kokenini
gorebilir ve onu Yunan, Roma ve Bizans anitlarindan kolayca
ayurt edebilirsiniz ¢linkii bunlar doguda ayni sehirlerde yan

yana goriilebilmektedirler.

Tiirk selatin camilerinin dis goriiniisleri, Bizans Done-
mindeki masif payandalarin, tekdiize dogrusal cephelerin ve
girintili ¢ikintili agikhiklarin olmamastyla nispeten agir bir go-
rliiniime sahip olan kiliselerle carpic1 bir tezat olusturmaktadir.
Ogeleri ve siislemeleri ne kadar oryantal olursa olsun, Bizans

yapilarinin dig cephesine pek 6zenilmemistir.

Ayasofya disaridan bakildiginda giiglii duvarlarla koru-
nan bir hazine izlenimi vermektedir. Kapilara, iglerinden ge¢-

mek i¢in dikkatle bakmaniz gereken ve bir saldir1 durumunda
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hizlica duvarla 6riilmek {izere tasarlanmis izlenimi veren ge-
gitlerden erisiliyor. Nitekim, Orta Cag boyunca Hiristiyan nii-

fus bu kiliseleri siginak olarak kullanmugtir.

Biiyitk Roma, Gotik ve Rénesans binalarinin ¢ogu, masif
unsurlarin bos alanlardan ¢ok daha fazla oldugu bir Orta Cag
miistahkem kalesi hiiviyeti tasimaktadir; ¢linkii saray kendi-
sini sokaga, kiliseye ve yabanci istilacilara kars1 savunmak zo-

rundadir.

Pek ¢ok Hiristiyan yapisinda giizellik kaygisi yalnizca ig
mekanda uygulanir; hareketlilik ve dekorasyon ya yapinin ken-
disinde ya da siitunlu revaklarla cevrili dortgen veya dikdort-
gen bir veranda veya avludadir. Dis cepheler ¢iplaktir. Ayni
durum Suriye, Arabistan ve Ispanyadaki Tiirk olmayan Miis-
limanlarin ¢ogu icin de gecerlidir. Tiirk mimar ve ingaat¢ilar
sokaktan emin gibidir; yapiya halk ya da yabanc istilacilar ta-
rafindan herhangi bir saldir1 6ngérmezler. Tiirk camisi etrafina
ozgiivenle bakar. Bu durum, yiizyillar boyunca kendini savun-
maktan ¢ok bagkalarina saldirmay diistinen, silahlarini yabanci
topraklara gotiiren ve vataninin istila edilmesi ya da bagkenti-
nin diismanlar tarafindan isgal edilmesi ihtimalini asla aklin-
dan gecirmeyen nesillerin eseridir. Osmanl: Tiirkleri Bizans'in
surlarini asla yiikseltmediler. Tott, Kirim Savas: sirasinda Tiirk-
lere Bogazlarin tahkimatini yeniden inga etmeleri gerektigini
soylemek zorunda kalmistir. Aslinda Osmanh Imparatorlugu
ve Istanbul beg asir boyunca saldirilara karsi giivendeydi. Tiir-
kistandan Budaya kadar biiyiik donemlerin Tiirk abideleri,

ozellikle de Sinaninkiler, rahathk ve giivenlik hissi uyandirir.
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Bir binanin sadece saglamligini degil, ayn1 zamanda dis zara-

fetini de diisinmeyi saglayan sey iste bu emniyet duygusudur.

Tiirkler payandalar1 miimkiin oldugunca géze batmaya-
cak sekilde birakir ve Gotik kiliselerindeki gibi koltuk degnegi

izlenimi veren payandalar kullanmazlar.

“Bir bina, bir insandan farksizdir zira ikisi de ona verilen

desteklerle saglikli ve dayanikli olma idealine ulagir.
Tiirk abideleri kendi biinyelerinde saglamlik ilkesine sahiptir.

Sultan Ahmedde payandalar bir tarafta yar1 disa yar1 ige
dogru yerlestirilmistir; ancak ii¢ tarafta i¢ payandalarin arasina

mermer ve granit siitunlara oturan kanallar yerlestirilmistir.

Tiim biiyiik yabanci mimarlar, biiyiik payandalar tarafin-
dan goriintiisii hi¢ bozulmayan Siileymaniye’nin dig siluetinin
ihtisamini dile getirmislerdir.

Tiirk mimarisi, belki de Doguda ilk kez boyutlardan ziyade
oranlardan kaynaklanan gergek bir ihtisam anlayis1 sergilemis-
tir. Clinkd Girit, Lidya, Asur, Misir ve Roma anitlarinda zevki-

mizi allak bullak eden devasa arayislardan kaginilir.

Misir tapmaklarindaki en belirgin kusur, yiiksekligine oranla
gok genis olmasi ve disaridan bakildiginda ¢ok fazla duvara ve
¢ok az agikliga sahip olmasidir. Yunan modellerini abartarak
taklit eden Baalbek ve Palmiradaki Roma tapinaklari ise sagir-
tic1 bityiikliikleriyle hayret vericidir.

Tiirkler icin abidevi etki arayist tam olarak oranlarda yatmak-

tadir. Sadelik ve simetri, alisilmadik ve pitoresk olan1 diglamaz.
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“Tiirk yapitlari, diger ekollerde genellikle noksan olan bir
denge ve oranti duygusunu, ifade agirbashhigin ve teknik dog-
rulugu sergiler. (A. Gabriel).”

“Giizel oranlar1 ve fevkalade zarif bezemeleriyle 17. yiiz-
yilm biiyiik camileri hayranlik uyandiricidir” (Diehl s. 117-18

Constantinople).

Ch. Diehl, Sinan’n tiim eserlerinde oldugu gibi Sehzade
Camisinde de dis goriiniisiin ender rastlanan bir zarafete sa-
hip oldugunu kabul eder. Beyazit ise son derece ahenkli bulur...

Siilleymaniye’nin dig goriintimii, tipki Edirnedeki Selimiye
ve gururlu Sultan Ahmedinki gibi, ustalikla siralanmis kubbe-
leri ve Lotinin Anadolulu fatihlerin Bizansa diktigi mizraklara
benzettigi gok sayidaki minarelerinin ince kiilahlaryla, kendile-
rini gevreleyen binalarm iizerinde heybetle ve kararhikla yiikselir.

Saladin, “Manuel dart musulman” (s.526) adli eserinde Yeni
Valide Camisi'ni Istanbul'un en giizel camilerinden biri olarak
tanimlamustir: “Dig gorlintisiiniin giizelligi kadar i¢ tezyinati-
nin zenginligiyle de dikkat ¢eker. Diizeninin kesinligi ve uy-
gulamadaki zarifligi ile goriilmesi gereken en iyi mimari eser-

lerden biridir..”

Tarihi eserlerimizle ilgili en dogru tetkik ve tasvirleri, Tiirk
mimari anlayisini en iyi kavrayan Avrupali bilim adami Profe-

sor Albert Gabriele borgluyuz:

“Merkezi kubbe,” diye yazmusti, “tiim yaprya hakimdir; ya-
rim kubbeler ve alt kubbeler farkli seviyelerde ve diizlemlerde

diizenlenmistir, ancak bunlarin bir arada gruplandirilmasi,
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piramidal etki yaratarak temel karakteristigi olusturacak den-

geli bir siluet olusturur”

“Pencerelerin birbirini takip ettigi donuk ve ¢iplak duvar-
lar, zarif revaklarin 6ne ¢iktig giiclii bir golgeyle ortiiliidiir. Sa-
caklardaki cesur ¢ikintilar revaklarin yatay ¢izgilerini taglan-
dirmakta ve 6lgegi bilingli olarak kiigtiltiilmiis renkli ve zarif
birliktelik, binanin tist katmanlarindaki cesur durusu 6n plana
¢tkarmaktadir. Burada da alinlik tablalarindaki araliklarin yer-
lesimi, seritlerin ve pervazlarin diizenlenmesi ile 151k ve golge-
nin karsihikli etkilesimini vurgulayan pek ¢ok ayrinti, Bizans
yapilarinda benzerini bulmanizin zor olacag hassas ve ince

bir sanatsal anlayisa taniklik etmektedir”
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Bursa Muradiye Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Edirne Selimiye Camii
SALT Aragtirma - SALT Research Arsivi.
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Siileymaniye Camii Kible
Yoniinden Goriiniimii
Salt Arastirma, Ulgen
Ailesi Arsivi.
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Siileymaniye Camii’nin Avlusu
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Siileymaniye’nin Yan Alinliklar:
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Sehzade Mehmed Camii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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6 amb oul . Mosque oF Sultan-Bhifil (16H9-1616). .

ok |

Sultan Ahmed Camii ve Arasta Carsisi
SALT Aragtirma - SALT Research Arsivi.
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Bezmialem Valide Sultan Camii (Dolmabah¢e Camii)
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Dolmabahge Camii’nin

Muvakkithanesi ile Avlu Kapisinin Ozgiin Yerlerinden
Tasinmadan Onceki Goriintimleri.
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Uskiidar Semsi Pasa Kiilliyesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Yildiz Hamidiye Camii
Sebah & Joaillier Fotograf Arsivi.
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3. YAPILARIN KOMPOZiSYONU
VE UYUMLULUGU

Tiirklerin miinferit binalar insa etmesi, mesela bir ulu ca-
minin veya selatin camisinin bir mahallenin ortasinda tek ba-

sina durmasi ender rastlanan bir durumdur.

Genellikle biiyiik camiler ve miistemilati, kurucusunun
halkin tiim ihtiyaglarini karsiladigi bir mimari topluluk olarak
bir nevi bir ilim, kiiltiir, medeniyet ve toplum merkezi mey-
dana getirmektedir. Bu kiilliyenin unsurlari, amaglart itibariyle,
Tiirk sanatinin Bizanshlar i¢in oldugu gibi sadece dini olmadi-
gini, ayni zamanda sekiiler ve son derece toplumsal ve demok-

ratik oldugunu kanitlamaktadur.

Semerkant, Tebriz, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne, Sofya,
Budapeste, Egri ve Pe¢’te oldugu gibi Istanbulda da bashca dini
eserler bir veya daha fazla dini veya sosyal hayir kurumu ta-
rafindan gevrelenmistir: gesmeler, hamamlar, okullar, tiirbeler,
kiitiiphaneler, hastaneler, akil hastaneleri, pansiyonlar, kervan-

saraylar, asevleri, saat atolyeleri, fabrikalar, yag degirmenleri,
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kapali pazarlar (arasta, arsi) ve digerleri bunlara 6rnek ola-
rak verilebilir.

“Biiyiik camiler;” diye yaziyor Halil Edhem, “ kuruculari
tarafindan inga edilmis miistemilat niteligindeki diger kiiciik
yapilarla gevrilidir. Bazen bu binalar kendi baglarina birer mi-

mari saheserdir ve her birinin 6zel bir amaci vardur.

Medrese olarak bilinen binalar yiiksek okullardir. Kendi-
lerine has mimarileri bir cami avlusunun diizenini animsatir,
aralarindaki fark ise bolmelerin ve revaklarin sonunda siitun-
larla 6ncelenen 6grenci hiicreleri gruplarinm bulunmasidir. Ge-
nellikle kurucular1 camilerle aynidir. Medresenin kékenleri 10.
yiizyila, Baktriya ve Iran’in Tiirk-Gazne hiikiimdarlar1 zama-
nina kadar uzanmaktadir. Burada hem bilimler hem de dini
ogretiler okutuluyordu. En biiyiik alimler hocalik yapiyorlardi.
Tiirk vezir Nizamiil Miilk tarafindan Bagdat'ta yaptirilan iinli
Nizamiye Medresesi, birkag yiizyil boyunca dogudaki en iinli

tiniversite olmustur.

Tip alaninda “dariissifa” ya da “dariissthha’, hadis alaninda
ise “dariilhadis” vb. kurumlar olusturuldu. Konya, Bursa, Edirne
ve Ozellikle Istanbul medreseleri ilk giinlerinden itibaren bilim-
sel kurumlar olarak parladilar. Giiney Macaristan'in kalbindeki
Pe¢ Medresesi, Pegevi gibi meshur yazarlary, ilahiyatcilar: ve ta-
rihgileri yetistirmistir. Kendi dénemleri i¢in bunlar gercek bi-
rer Tiirk akademisiydi.

Talebelerin ¢alismalarini kolaylastirmak i¢in camilerin
biinyesinde ya da medreselerin yakininda kiitiiphaneler ku-
rulmustur. Istanbuldaki kiitiiphaneler halen en degerli el yaz-
malarini barindiran 200.000den fazla cildi ihtiva etmektedir.

Bazilar1 halen Istanbul Belediyesi tarafindan agevi olarak
kullanilan mutfaklar “imarethane” olarak adlandirilmaktaydi
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ve Ogrencilere, cami mensuplarina ve ihtiya¢ sahiplerine hiz-
met vermekteydi. Siilleymaniye agevleri her giin yaklasik 2.000
kisiyi doyuruyordu ve gliniimiizde ise Evkaf Miizesinin kolek-

siyonlarina ev sahipligi yapryor.

Siirekli 1s1tilan hamamlar bazen Ayasofya ve Mahmudpa-
sada oldugu gibi gorkemli anitlara doniisiince gelirleri dini va-

kiflara tahsis edilmistir.

Hanedan mensuplarimin ya da devletin ileri gelenlerinin
gomiildiigii tiirbeler bazen anitsal 6l¢ekte yapilmaktaydi. Kare,
altigen ya da sekizgen planlidirlar. Sinan tarafindan insa edilen

tiirbeler hayranhk uyandiran bir tisluptadir.

Camilerin yan taraflarina siralanmig abdest musluklarinin
yani sira, her camide, dairesel yapilarina eklenen musluklari ya
da demir ve bronz 1zgaralar1 aracihigryla yoldan gegenlere tatli

su saglayan, bagimsiz sadirvanlar ve sebiller bulunmaktadir.

Halka agik binlerce gesme eski Istanbul’un baslica ziynetle-
rinden ve giizelliklerinden biriydi. Sultan Ahmed, Sultan Mah-
mud (Azapkaprda), Tophanedeki Kili¢ Ali, Hekimoglu Pasa,
Nuruosmaniye, Laleli, Sipahi Mehmed Emin Aga, Dolmabah-
gedekiler en giizelleri olarak kabul edilir.

Neredeyse her biiyiik camide bir saat yapim atolyesi ya
da muvakkithane bulunur ve bu da mimari terminolojide “za-
man ayarlayicisinin evi” anlamina gelir. Bu gorevden sorumlu
saat¢inin, caminin saatlerini ayarlamak ve ayni zamanda na-
maz vakitlerini belirlemek i¢in her giin glinesin hareketlerini

takip etmesi gerekirdi.

Selatin camilerini ¢evreleyen yap1 gruplar1 bazen hastane-
leri ve hatta 18. yiizyllda Lady Montagu’yu hayrete ve hayran-
liga sevk eden Edirnedeki Bayezid Kiilliyesi gibi ruh hastalar

i¢cin yapilan imarethaneleri de igeriyordu.
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Kayserideki Hunad Hatun Camii (1237), miistemilatinin
bityiikliigii agisindan Anadoludaki en dikkat gekici camiler-
den biridir.

Tiirk sanatiyla ilgilenen tiim tarihgiler bu mimari kompo-
zisyonlarin giizelligine ve uyumuna dikkat ¢ekmislerdir. Diig-
manca onyargilar tasimasina ragmen soziinii 6l¢iilii kullanan
Barthe, biiytik bir ustalikla tetkik yapan Diehl ve rafine bilgi-
sini konusturan Gabriel Tiirk mimarisinin bu &zelligini 6ne

¢ikarmiglardir.

Sehzade Camii, Silleymaniye, Fatih veSultan Ahmedde
ana binalar genis alanlar kaplar..... bu mantikli ve sade kom-
pozisyon, genis ve havadar olmasinin yani sira ortogonal aks-
lar ve baglant1 noktalar1 boyunca titizlikle diizenlenmistir. Mi-
mar, caminin etrafinda onunla uyum iginde olan bir mekan

yaratmay1 bagarmistir.

“Caligmasini merkez bina, plan ve cephe diizeniyle sinir-
lamayarak, 6lgek ve karakter bakimindan farklilik gosteren bi-
nalar1 dengeli bir gruplama icinde bir araya getirmis ve bu kar-

sitliktan giiglii bir anitsal etki ¢ikarmustir” (Diehl).
Her biiyiik camiye bagh bir dizi hayir kurumu vardur; bu-

nun yanu sira ilk ve yiiksek okullar mevcuttur. Fatih'in kendisi,
inga ettirdigi gok sayidaki okul araciligryla bize peygamberimi-
zin: “Cehaletle savas, en biiyiik cihattir” sozlerini hatirlatmak

istemis gibi goriinmektedir.

“Fatih Camii, tiim hayw kurumlariyla birlikte genis bir
alan kaplar: iki avlu, sekiz medrese, bir sibyan mektebi, sekiz-
gen bir tiirbenin bulundugu haziresi ve Fatil'in sandukast, sifa-

hane, yoksullar igin dariilaceze, agevi ve hamamlar..” (Barthe).

“Siileymaniye,” diye yaziyor Profesor Gabriel, “bu topluluk

kompozisyonunun en tipik 6rnegidir. Cami ve ona eklenmis
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tiirbelerin etrafinda genis bir agik alan meydana ¢ikmistir. C1-
nar agaclar1 ve selvilerle kapli bu meydan, diizenli araliklarla
yerlestirilmis agikliklara sahip kesintisiz bir duvarla ¢evrilidir;
buraya abidevi kapilardan girilir. Cevresindeki genis yoldan, ila-
hiyat ve tip okullari, sibyan mektepleri, dariissifa, dariilaceze,

asevi ve diger bilumum ek yapilara ulagilmaktadir”

“Golgelik ve ¢imenliklerle kapli bu alan, camiyi sakin ve
tefekkiir dolu bir atmosferle gevrelerken hemen yaninda kii-
¢iik bir tiniversite ve din kasabasindaki hayatin karmasgasi hii-

kiim siirtiyor”

Benzer sekilde, Edirnedeki Selimiyeyi cevreleyen kiigiik
binalar da bu caminin ana gévdesiyle mitkemmel orantili bir
biitiin olusturmaktadir. “Medrese” ve “Dariilkurra” dig avlunun
iki yaninda yer alir. Caminin saginda “arastalar” ya da gok ras-
yonel bir diizene sahip olan garsilar yer alir. Carsi, her iki ya-
ninda diikkanlar bulunan 150 metrelik bir pasaj seklindedir.

Carsinin 6n tarafinda ise sibyan mektebi binasi yer almaktadir.

Birkag y1l 6nce Edirne'yi ziyaret eden Atatiirk, Selimiyede
uzun bir gezinti yapmis ve mimarimizin tiim 6zelliklerini bir
araya getiren bu muhtesem kiilliyenin terkibine duydugu hay-

ranlig dile getirerek soyle demistir.

“Diinyada milli kiiltiirtin varhigini boylesine tam anlamiyla

temsil eden bagka bir abide var midir?”

Gergekten de, biiyiik Tiirk yapilar1 her seyden dnce genel
goriiniimleri, genel planin yalinligi, mantig1 ve anitsal karak-
teri nedeniyle degerlidir; bu o kadar belirgindir ki, camilerin
silueti Tiirk sehirlerinin fizyonomisinin temel 6zelliklerinden

biri olarak hatirlanir.
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Konya Selimiye Camii ve Mevlana Tiirbesi
Solakian, Garabed K. Mevlana Tiirbesi, Selimiye Camii ve
Aziziye Camii.
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Edirne II. Bayezid Kiilliyesi ve Kopriisii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Bayezid Camii Kuzeybat1 Yoniinden Goriiniisii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Bayezid Meydani - Istanbul
Kigukis, T. Beyazit Meydani. Beyazit Square, Istanbul.
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Siileymaniye Camii
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
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Sultan Ahmed Camii
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
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Fatih Camii Avlusu
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
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Sultan Ahmed Camii
Minare Restorasyonu

Salt Arastirma, Ulgen
Ailesi Arsivi.
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Medrese ve Tiirbe
arasindan Sultan Ahmed
Camii’ne Giden Yol
Laroche, Jane. IFEA
Fotograf Arsivi.
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Turhan Hatice Sultan Camii (Yeni Camii)
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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4. KAPILARIN
BOYUTLARI VE ONEMIi

Tuirk kapi tarzini, milli mimarinin karakteristik 6zellikleri

siralamasinda en st siraya koymamiz miimkiin.

Kapinin sekli ve boyutlar1 onu yapinin o kadar baskin bir
parcasi haline getirmistir ki Tiirk milli anlayis1 sik sik kapiyr
anitla birbirine karistirmistir ve yapiya kapimun sifatiyla atifta

bulunmustur veya dogrudan hitap etmistir.

Tiirk mimar ve ustalar, eserlerinde neredeyse her zaman
binanin kendisiyle orantisiz bir biiytikliik ve olgekte olan ka-

piya daima farkli bir anlam ytiklemislerdir.

Tiirkler tarafindan tasarlanan ve insa edilen herhangi bir
binanin 6niinde durdugunuzda, dikkatinizi ¢eken ve sizi ken-
dine baglayan ilk sey, ana girisin abidevi durusu, yani tim
cephenin neredeyse yarisini kaplayan tag kapisidir. Bu intiba
o kadar giiclii ve o kadar koklii olmali ki Tiirkgeye bile sirayet
etmistir. Mesela, bir saraydan veya herhangi bir konuttan bah-
sederken, dncelikle binanin girisi tasavvur edilmektedir. Tiirk-

ler, Sultanin sarayina, Babiissaade; Veziriazam'in ikametgahina
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Babuali; Seyh-iil Islam’in ikametgahina, Seyh-iil Islam Kapist
veya Bab-1 Mesihat; Harbiye Nezaretine Babiisserasker veya
Harbiye Kapist; bir vilayetin valisinin ikametgahina Pasa Ka-

pist veya Pasanin Kapis: demektedirler.

Sarayin yetistirdigi geng esirlerden gelen eski sadrazam-
larin gogu, oldiiklerinde servetleri sultanlara geri donen Kaps
Kulu olarak bilinen tegkilati meydana getiriyordu. Geng saray
hizmetlilerine Kap: Oglanlar: denirdi.

Bir evin i¢ine “Kapi-i¢i” (kapinin i¢i) denir. Bir evin kom-
susuna “Kap1 komsusu” denir. Yabanci bir heyetin veya bir vi-
layetin merkezi hiikiimet nezdindeki temsilcisine Kapi kahyas:
(kapmnin yanindaki yonetici) denir. Kapilanmak (bir kapiya
bagli olmak) bir yerde istihdam edilmek anlamina gelir. “Kap1
degistirmek’, bir hizmetgi i¢in ev degistirmek anlamina gelir.
“Kapi yoldasr’, is arkadagt anlamindadir. “Kapr hasilatr’, kapi

geliri veya devlet geliri vb. anlamlara gelir.

Bu drnekler, Tiirk zihniyetinde ve kiiltiiriinde kapi ile evi
neredeyse 6zdeslestiren, kapiy1 binadan ayiran ve ikincisini bi-
rincisiyle tanimlayan fikir birlikteligini gostermek adina iste-
nildigi kadar ¢ogaltilabilir.

Tiirkceye benzeyen Etriisk dilbilimi yeterince gelistiginde,
biiyiik Etriisk sehri “Capou’nun adinin, kapi kelimesinden mii-
tevellit oradaki yerlesimin uzantis1 olarak ayni anlama sahip

olup olmadigini merak etmiyor degiliz.

Aslinda, kapilarin kayda deger biiyiikliigii ve abartili oran-
lary, Cin sinirlarindan Tuna ve Adriyatike kadar, Turan mimari
dehasinin eseri olan neredeyse tiim anitlarda belirgindir. Bunu
Harezm Tiirklerinde, Hindistan hakimi Timurlarda, Selguklu-

larda ve hatta anitlart Romalilara model teskil eden Etriisklerde
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bile goriiyoruz. Tarihgiler, Roma zafer taklarinin, surlarin orta-
sindaki girisler olan biiyiik Etriisk kapilarini animsattigini soy-
lerler: surlar yikildiktan sonra Romalilar kapilar: korudular ve
acik arazide dikilen bir kapinin mimari bir anlamui ya da her-
hangi bir anlam1 olmamasina ragmen “zafer taki” ad1 altinda

benzerlerini diktiler.

“Roma zafer taklarimmn ilk drneklerinin Helen diinyasimin
tarihi anitlarimdan ziyade Etriisk sehirlerinin abidevi surlarinda

gortildiigii anlagilmaktadir” (S. Reinach)

Tiirk tag kapilarinin kendine 6zgii karakteri, Yunan ve
Roma tapimaklarinin ve Roma, Gotik donem ve Bizans kilise-
lerinin nispeten kiigiik, sikisik girisleriyle karsilastirildiginda
¢ok agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir: bu kiliseler dis saldi-
rilara karst hizli bir sekilde duvar 6rmek icin bu sekilde insa

edilmis gibi goriinmektedir.

Cevabi 6grenmek icin Ayasofyanin etrafinda dolagmaniz
yeterlidir. Ayn1 sekilde, Kariyenin ana agiklig1 6zel bir evin ka-
pisindan daha biiyiik degildir. Aym sey Istanbuldaki tiim Bi-
zans kiliseleri icin de gecerlidir.

Buna karsilik, Semerkanttaki Sir-Dor, Kahiredeki Tiirk
Bahri Memluk Sultan: Hasann camisi (1356-1362), Isfahanidaki
Sasanilerin Mescid-i Sah, Hindistandaki Fetihpur Sikri, Ag-
radaki Ta¢ Mahal Mozolesi, Konya yakinlarindaki Sultan-Han
Kervansaray1 ve diger camilerin tag kapilarmnin anitsal ve de-
koratif karakterinden oldukga etkileniriz. Divrigi Ulu Camii ve
Medresesi, Sahibiye ve Cifte Medreseleri, Kayserinin Hac1 Kilig,
Nigdenin Ak Medresesi ve Alaeddin Camii, Amasyanin Bimar-

hane’si, Kaykavus'taki hastane, Sivas'taki Cifte Minareli Camii,
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Gok ve Buruciye Medreseleri, Edirne ve Istanbul'un {inlii sela-

tin camileri ve saraylarinda bulunanlar da cabasu.

Yan duvar nisleri, kose stitunlari, petek ve sarkit bezeme-
leri ve al¢ak kemerli polikrom kilit tash kapistyla Tiirk tag ka-

pis1, Islami Doguda bulunan 6zel bir analojinin bilesimidir.

Ayrica, Istanbul’un biiyiik camilerinde gériildiigii gibi,
Bursa anitlarinda, 6zellikle de Yesil Camide tiim temel unsur-

lariyla ¢ok dnceden beri mevcuttur.

“Murat Pasa Camisinde, sekli tahta parcalarimin kesilip bir-
lestirilmesini ammsatan arkaik bir tip goriiyoruz?’ (Gabriel s. 412).

Karpatlarin proto-Tiirk geleneklerine sahip tiim bolgele-
rinde, Sogukcesme tarafinda hala varligini siirdiiren eski ka-
pinin veya Bab-1 Alinin tarzini gok animsatan yan niglere sa-

hip ayn1 ahsap kapilara rastlariz.
Eski Saray’1in dis duvarinin biiyiik kapis: da Islahat¢t Mah-

mud Déneminde yeniden inga edilmeden 6nce ayni tarzdaydu.
Bu nedenle, kapinin Tiirk Mimarisinde kendine has ve baskin
bir yere sahip olduguna, hatta diger mimarilerden ¢ok daha
fazla ve farkli bir sekilde itibar gordiigiine siiphe yoktur.
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Semerkant Ulug Bey Medresesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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= W7 U~ Sultan” Hassan sand

Kahire Sultan Hasan ve Er Rifai Camileri
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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isfahan Cuma Camii

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Isfahan Cuma Camii
Avlusunun Cizimi.
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Halep Kalesi’nin Kapilar:
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Delhi Cuma Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Delhi Camii Kapist.
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KAPILARIN BOYUTLARI VE ONEMI

Timur Tiirbesi’nin Kapisi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Gur Emir Tiirbesi
Semerkand / Ozbekistan.
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Fetihpur Sikri
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Zafer Tak: - Buland Darwaza.
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Halifet Gazi Tiirbesi

Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Halifet Gazi Lo
B Tiirbesinin Ana Kapisi. Amasya, 1965-1975 ﬁ’:' “r
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Sultan Han Kervansarayi
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Sultanhan Kervansaray: Ana
Girisinin Yanindaki Oyuk Detayi. Aksaray, 1960
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Bursa Yesil Camii (Imaret-i Sultin Celebi Mehmed Han)
Fruchtermann, Max. Bursa Yesil Camii Kapist.
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Siileymaniye Camii Tag¢kapisi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Tac Mahal
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Agra’daki Tac Mahal’e Giris.

112



_......._.' - = = I-rylr_—,—.lu_i,ﬁaﬂ' e ,.W—-ﬂ-
Sultan Ahmed Camu Avlu Giris Kapis1
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Bab-1 Ali
Salt Aragtirma, Harika & Kemali Soylemezoglu Ailesi Arsivi.
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KAPILARIN BOYUTLARI VE ONEMI

Seraskerlik Kapisi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Harbiye Nezareti
Seraskeriye Kapisi (giiniimiizde Istanbul Universitesi) ve
Beyazit Yangin Kulesi.
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Dolmabahge Saray: Saltanat Kapisi
Sender, Ismail Demir. Dolmabahge Sarayr’nin Ana Giris Kapisi.
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Hatuniye Medresesi (Cifte Minareli Medrese)

Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Selcuk Donemine Ait
Cifte Minareli Medrese’nin On Cephesi.
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Karatay Medresesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Konya Sahip Ata Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi
Arsivi. Konya Sahip Ata
Camii Tagkapis.
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5. KONIK PIRAMIDAL CATILAR,
TONOZLU TAVANLAR VE
DAIRESEL KUBBELER

Halil Edheme gore Istanbul kubbeler sehri olarak adlan-
dirilabilir. Saat kulelerine, minarelere tirmanirsaniz ya da bir
ucakla sehrin tizerinden ugarsaniz, “golgelerin icinde devlerin
migferleri gibi parildayan bu kursuni kubbelerin muhtesem go-

riintiistinii hayranlikla izleyebilirsiniz” (V. Hugo).

Kubbelerin sekilleri, destekleri ana kubbeyi gevreleyen ya-
rim kubbelerin konumu, sayilar1 ve onlara eslik eden kiigiik
kubbelerin ebatlari, Gabriel'in istanbul camilerini siniflandir-

masinda belirleyici faktorlerdir.

Kubbe, Osmanlilar tarafindan degil, tarihsel ve arkeolojik
olarak kanitlandig gibi, onu daha uzaktan yani dogudan alan
Bizanslilar tarafindan icat edilmistir. Kokenleri hala Tiirklere
ve bizim igin Siimerler ve Etriiskler olan Altaylara kadar izle-
nebilir. Giiniimiize ulasan en eski kubbeli yapilar Toskanadaki

baz1 Etrusk mezarlarinda bulunmaktadir. Floransa Miizesinin
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bahgesinde, merkezi bir siitun tarafindan desteklenen ¢adir sek-
linde, kubbeli tonoz ¢atiya sahip bir tiir tas lahit bulunmakta-
dir. Bu kubbeye Misir, Yunan ya da Roma sanatinda rastlan-
mamaktadir. Goriiniise gore kullanimlar: ihmal edilmis ya da

yapim siireci Etriisklerden sonra kaybolmustur.

En bilgili mimari tarihgilerinden biri olan M. Choisy, to-
noz ve kubbenin Bati kiliselerine girisini Hagli Seferlerinin
Asyatik etkisine baglamaktadir. Pariste (1906) derslerini ta-
kip ettigimiz Salomon Reinach, Gotik kemerlerin kokeni ko-
nusunda ayni goriisii savunmustur. Siimer ve ardindan Asur
mimarisi tonoza 6nem vermistir. Asurlular sadece tonoz de-
gil, kare odalarin tizerine cesurca yerlestirilmis tugla kubbeler

de insa etmiglerdir.

“Bu nedenle,” diyor S. Reinach, “Yunan sanatinin altin ¢a-
ginda benimsemedigi, ancak Orta Asyadan Asura, Asurdan Lid-
yallara, Lidyalilardan Etriisklere ve Etruryadan Roma'ya, ora-
dan da Bizans ve modern sanata ge¢mis gibi goriinen bu dogu

kokenli bulusu sik stk Roma sanatina atfetmemiz bir hatadir”

Opvalara yerlegen Altaylar tarafindan inga edilen ilk binalar,
kiremit ya da metal levhalarla kaplanmuis ve i¢i stvanmig ahsap-
tan yapilmis olmalidir. Orta Asya ve Anadoludaki eski Tiirk ya-
pilarmnin kubbeleri igten kiiresel, distan piramidal veya konikti.

Semerkant ve Hivenin yani sira Anadolunun ve ozellikle
Kayserinin tiirbe ya da kiimbetlerinden yiikselen bu piramit
ya da konik bi¢imli ¢atilar, Cin denizlerinden Baltik ve Adri-
yatike kadar Asya ve Avrupa kitalarinda binlerce 6rnegi bulu-
nan toprak ya da tastan yapilmis eski mezar tiimiiliisleri ya da
kurganlarindan tiiremistir. Modern arkeoloji, Petrograd, Mos-

kova, Harkow ve Odessa miizelerinin muazzam zenginliklerini
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bu kurganlarda bulmus ve mevcut verilerin Tiirklerin 6zel eseri
olarak gérmemize yol a¢tig1 bozkirlarin sanatini ve medeni-
yetini yeniden inga etmemizi saglamistir. Kemer, bir¢ok bigi-
miyle kubbenin basit bir 6gesidir. Yiizyillar boyunca, herhangi
bir kubbe veya kiiresel tonoz formunu yiikseltmek i¢in keme-
rin tiim varyantlarinin kullanilmasi ve test edilmesi gerekmistir.
Sultaniyedeki Hiidabende Tiirbesi tizerine yaptig1 bir ¢calismada
Dieulafoy, Iran tonozlarinin uzun elipslerden oval kubbelere

uzanan silsilesini gostermektedir.

Kahire yakinlarindaki Tiirk Memliiklerinin kabristaninda,
Tiirk mimarlar, 6zellikle de Tiirkistandan gelenler, usta insaat-
¢ilar olduklarini kanitlamislardir. Kare bir taban tizerine kubbe
yerlestirmek i¢in, karenin her bir kdsesine yerlestirilen tromp-
lar veya pandantifler araciiryla karenin 6nce sekizgene veya
daireye indirgendigi iyi bilinmektedir. Misirh Tiirkler, kub-
beyi, her biri kaplanacak karenin kenarlarindan birine oturan
licgen piramitler vasitasiyla elde edilen ¢okgen bir tamburun
icine yerlestirme fikrini ortaya atmiglardir; dis tarafta ise pan-
dantifler karenin her bir kdsesine en ustaca kombinasyonlarda
yerlestirilmistir.

Kullanilan malzemeye baglh olarak genellikle iki tiir Tiirk
kubbesi vardir: tam yuvarlak ya da ortadan kesilmis yuvarlak.

Kubbenin bi¢imi (ki bu en saf bicimdir ve ampul seklin-
deki kubbe tipi Ingiliz tarihgiler tarafindan esasen Tiirk bicimi
olarak kabul edilir) Orta Asya, Kahire, Iran ve Moskova kilise-
lerinin kubbelerinde goriilen bigime benzer, Karpatlarin riis-
tik sapelleri ve Hunlarin, Avarlarin, Magyarlarin, Peceneklerin,
Alanlarin ve Hiristiyanlastirilmis Kumanlarin torunlarinin si-
gindig1 Tuna kiyilarindan Norveg fiyortlarina kadar Avrupanin
tim bolgelerindeki eski ahsap kiliselerde goriilebilmektedir.
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Bu tip kubbe, Tiirk diyar: Orta Asyadan gelen halklar ta-
rafindan az ya da ¢ok egemenlik altina girmeyen tilkelerde bu-

lunmasi neredeyse imkansiz olan bir kubbe bigimidir.

Kiilah bi¢imi, Misir ve Helenistik etkilerden 6nce Asyatik
donem olarak bilinen erken Etriisk donemine ait mezar tagla-

rinin tepelerinde de bulunur.

Avrupada emsali olmayan ve diger halklar tarafindan bile
takip edilmeyen ya da edilemeyen bu bi¢imin Etruryada kes-
fedilmesi, Italyaya gelen Etriisklerin tamamen Asya kokenli
oldugunu destekleyen bir argiiman olarak kullanilmay1 hak
etmektedir. Sanat anlayislari, kendilerinin higbir iliskisi olma-
yan Frigyadan degil, dordiincii, besinci, sekizinci, dokuzuncu
ve on tigiincii ylizyillardaki biiytik istilalarla ayni rotayr izleye-
rek, yani Tuna ve Dogu Alplerdeki bosluklar yoluyla Orta As-
yadan gelmistir.

Ayni sekilde, bir zamanlar Hunlarin ve Avarlarin egemen
oldugu tiim bolgelerin eski ahsap mimarisi, kuleler ve ¢an kule-

leri tizerinde soganli ve oval kubbeler yapma gelenegine sahiptir.

Norveg'teki Sogdan Fiyordu'na kadar kuzeyde, Karpatlarda-

kilerle ayn1 olan bu ahsap binalara rastlayacaksiniz.

Semerkanttaki tinli Timurlenk (Gtr-1 Emir) tiirbesinin
kubbesinin bombeli sekli, yaklasik 10 ila 20 yiizyil araliklarla,
Settimelodaki Etriisk duvar mezarinn kiigiik kubbesi ve Hermi-
tage Miizesindeki Iskit migferleri ile benzerlik gostermektedir.

Biiyiik tas kubbeler i¢in tam bir kubbe sekli olusturmak
zordu, bu nedenle Bizanslilar, Osmanlilar tarafindan devam et-

tirilen kesme Kkirisli veya kesitli kubbeyi benimsedi.

Kantemir’in ardindan Osmanh Tiirklerinin kubbe yapi-

mini Bizanshlardan 6grendikleri iddia edilmistir. Fakat, Bizans
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[mparatorluguw'nun son yiizyillarinda Konstantinopolis'te bii-
yiik kubbeler insa edilmemistir. Ancak Istanbul'un alinmasin-
dan ¢ok 6nce IThanlilar, Selguklular ve Osmanl Tiirkleri Tebriz,
Bagdat, Konya, Bursa ve Edirnede muhtesem kubbeli binalar

insa etmiglerdir.

Ister cami, ister saray, ister hamam, ister carst olsun, her
Tiirk yapisinin kubbeli oldugunu ya da kubbeli her yapinin
mutlaka Tiirk eseri oldugunu séylemiyoruz. Ancak, Stimerler-
den bu yana kubbeyi ilk diisiinenlerin ve gerekli malzemeye
sahip olduklarinda en genis ve en estetik sekilde kullananlarin

Tiirkler oldugu yadsinamaz.

Her haliikarda, kemer ve kubbe siiphesiz Tiirk mimarisi-
nin temel 6zelliklerinden biridir; 6yle ki, biiyiik bir Tiirk sehri
uzaktan bile sadece bir Hiristiyan metropoliinden degil, ayn1
oneme sahip baska bir Miisliiman sehrinden bile ayirt edilebilir.
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Mecidiye Kopriisii (Meri¢ Kopriisii)
SALT Arastirma - SALT Research Arsivi.
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Mostar Kopriisii

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Mostar Kopriisii,
Mostar. Bosna Hersek.
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Kanuni Sultan Siileyman Kopriisii (Biiyiikgekmece, Istanbul)
Bektas, Cengiz. Cengiz Bektas Arsivi.
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Diyarbakir Ulu Camii $adirvani
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Diyarbakar.
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Emir Kemarettin Kiimbeti
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Koca Sinanpasa Camii Sadirvani
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Taksim Hiiseyin Aga Camii’ne
Tasinmis Olan Kasimpasa’daki Koca Sinanpasa Camii’nin Sadirvana.
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Sah Cihan Hatun Kiimbeti (D6ner Kiimbet)
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Erciyes dag: ve Kayseri-
Talas yolunda Doner Kiimbet.
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Sultaniye Hiidabende Tiirbesi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
" Olcaytu Hiidabende Tiirbesi. Iran, Sultaniye.
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Mardin’deki Tiirbe
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Mardin / Kiziltepe.
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Alay Koskii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Giilhane, Istanbul.
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Kahire’de Memliik Tiirbeleri
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Kahire Kuzey Mezarlikta
Memliik Kiilliyeleri.
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Bursa I. Murad Hamami
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Iznik, Bursa.
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Idris Baba Tiirbesi (Pe¢, Macaristan)
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Macaristan Peg’de
Idris Baba Tiirbesi.
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Aksehir Tas Medrese
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.

L
L TR T T —4




Fatih Camii Avlusu
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.




Kopriilii Tiirbesi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Istanbul, Cemberlitas.
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Riistem Pasa Kiilliyesi
Doganbey, Haluk. Bureau Photographique Teknicolor.
Istanbul, Eminonii.
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6. SACAKLAR

Tiirk mimarisinin digerlerinden ayrilan, kéken olarak Al-
taylt oldugunu ve Cin sanat1 ile yakin akrabaligini agikca ortaya
koyan temel bir 6zelligi varsa, o da ¢atilardaki golgelikleri ve ¢i1-
kintilaridir. Profesor Gabriel'in sanatsal sezgisi onu bu 6zellige
odaklanmaya yoneltmis olsa da, Orta ve Dogu Asya ile koken-

lerini ve baglantilarini aragtirmaya sevk etmemistir.

Simdiye kadar sadece camileri ve biiyiik tas abideleri ince-
leyen Gabriel, ahsap mimaride daha ¢ok uygulanan ya da tas
bir binanin yasamsal 6gesini olusturmayan bir unsuru daha de-

rinlemesine inceleme firsatin1 hentiz bulamamuistir.

“Baklava bicimli payeler, cesme ve genis sacakli tag kapi
gibi baska unsurlar da, Istanbul’a 6zgii goriiniimiiyle tipki mi-

nareler gibi, gercekten Tiirk sanatinin eseridir” diyor.

Mimarinin en asil unsurlarindan biri olan sacak, koke-
nine inebildigimiz kadariyla tamamen Tiirklere aittir. Tiirk fe-
tihleri ve akinlariyla hem Cine hem de Batr'ya yayillmistir. Cin
ve Japon yapilarinda ve Uzak Dogunun neredeyse tiim resmi
ve Ozel binalarinda gélgelik veya ¢ikintili catinin oynadig bii-
yiik rolii biliyoruz. En eski Cin kronikleri, yap1 sanatinin onlara
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M.O. 2. binyil civarinda Bat1 Cinde yasayan bir ulus, bagka de-
yisle Tiirklerin her zaman anavatani olan bir iilkenin ustalar

tarafindan 6gretildigini yazmaktadir.

Tiirk-Mogol hiikiimdar1 Kubilay ve haleflerinin Pekinde
yaptiklar1 anitlarin tasvirleri ve Cin'in bati sinirinda, M.S. 5.
ylzyihin eski Tiirk bagkenti Turfanda bulunan ¢izimler de bunu
dogrulamaktadir. Ancak Cin tipi sagaklar, Tiirk tipi sacaklarin
bozulmaya ugramus halidir. Orta ve Bat1 Asya ile Dogu ve Orta
Avrupa yapilarinda, Etriisk, Iskit, Hun ve Avar donemlerinden
itibaren, sagaklar asagiya dogru bakarken, Uzak Dogunun sa-
aklar1 yukariya doniiktiir. Ancak hicbir Misir, Asur, Yunan,
Roma veya Latin yapisinda bulunmayan ¢ikma ¢at1 prensibi, is-
ter ahgap ister tas olsun, Turan yapilarinin temel unsurlarindan
biridir. Diger birgok Tiirk yapisinda tiirbeleri, sebilleri ve kapi-
lar1 taglandiran sagaklar, bu yapilara 6zel bir hava katmakta ve
yapinn bir boliimiinde adeta insan figiirii tizerinde sapkanin
siperligine benzer bir golge etkisi yaratmaktadir. Biiyiik cami-
lerden ziyade kii¢iik camileri ve ayrica cami avlularinda bulu-
nan dairesel formdaki sadirvanlari, bunlarin etrafindaki sebil-
leri ve muvakkithaneleri de kapsamaktadir. H. Saladin’in bu
giizel cat1 seklini neden “tekil ve megakkatli” olarak tanimla-
digin1 bilmiyoruz ama Cin ya da Japon ¢atilarindan farkli ol-
malarinin nedeni kesinlikle bu degildir.

Hz. Omer’in Kudiis'teki camisinin ahgap kapist gibi diger
Hiristiyan veya Miisliiman yapilarinda da goriilebilen ekle-

meler ve ¢ikintili ¢aty, Tiirk fatihlerin damgasini tagimaktadir.

Kafkasyada, Kirimda ve Karpatlarda on bes ytizyil bo-
yunca Iskitlerin, Hunlarin ve Avarlarin gectigi ve yasadigi, ba-
zen Asya, bazen de Avrupa etkisiyle tekrar yapilan evler, kiim-
betler, mescitler, bazen belirgin bir sekilde s6zde Cin etkisini

animsatan mabetler ve onlarin catilari, sadece tarih boyunca

146



SACAKLAR

az ya da ¢ok uzun bir siire Turan egemenligi altinda kalmus til-

kelerde bulunabilir.

Bursanin, Ankaranin, Edirnénin, Istanbul'un, Anadolunun
ve Balkanlarin eski Tiirk evlerine baktigimizda, hala bazi muh-
tesem Orneklerini gorebilecegimiz en giizel goriiniimlii sagakly
catilarla karsilasiyoruz. Az ya da ¢ok ¢ikintili bir ¢atist olma-
yan herhangi bir bina, Tiirklere kel bir kafa ya da tistii agik bir
konut izlenimi vermektedir. Tiirklerin tiim 6zel konutlar1 gol-
gelikli catilara sahiptir ve bu yapi tiirii onlar tarafindan yerles-
tikleri tiim tilkelere tasginmustir. 16, 17, 18 ve 19. yiizyillara ait
graviir ve tablolarda, Bogazi¢indeki eski Tiirk mahallelerini ve

yalilar1 tasvir eden hos temsiller goriilebilir.

Tiirk tipi sacaklar arasinda en karakteristik 6rnek, Istan-
buldaki eski Bab-1 Alinin ve Bursadaki Sultan Murad Tiirbe-
sinin ti¢ agiklikh ta¢ kapisini orten tente modelidir. Binlerce
ornek Tiirkistan ve Transilvanyanin yani sira, maalesef biiyiik
yanginlarla harap olan Istanbul, Ankara, Sivas ve Diyarbakirda
gortilebilmektedir. Tokat'ta hala 18. ylizyillin sonlarindan kalma,

belirgin sagaklar1 olan bir kervansaray bulunmaktadir.

Avusturya, Almanya, Hollanda ve Bel¢ikanin yiiksek,
egimli Orta Cag catilari, daha sonra yapilan degisiklikler ve et-
kiler sonucunda, belli belirsiz de olsa, Cin Tiirkistanindaki Tu-
ran yapilarinin ve bu iilkelerin putperest ya da Hiristiyanlasti-
rilmis Turanhlar tarafindan egemenlik altina alindig asirlarin

anisini ¢agristirmaktadir.

Sagak uzantilarinin birgok Tiirk yapisinin stiline kattig1 ta-
biri caizse Cin havasi, baz1 gdzlemcilerin goziinden kagmamustir.
Barthe, digerlerinin yani sira, yarim yiizyil 6nce hala bozulma-

mus olan Istanbul'un en giizel ii¢ gegmesini iste boyle tanimlryor:
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“Tophane Meydanrnda yer alan, ¢ok sayida arabesk ve ince
islemelerle kapli cesme, Tiirk plastik sanatinin giizel bir eseri-

dir. Bir pagodanin sekline ve ihtisamina sahiptir”

“Daha da zarif bir goriiniime sahip olan digeri ise Azapka-

prdaki gesmedir: ¢atis cesurca disar1 dogru ¢ikinti yapmaktadur”

“Ancak, III. Ahmet Cesmesi hepsini geride birakan ger-
gek bir mimari saheserdir; burada da ¢at1 genis bir sekilde ¢1-

kint1 yapar ve bes kubbesiyle bir Cin pagodast izlenimi verir.

Tiirk isi sagaklar, 6rnegin Bagdat yakinlarindaki Kazimiye
Camisi'nin (16. yiizyll) cephesini siisleyen uzun ince siitunlarda
oldugu gibi degil, merhum Hamdi Bey tarafindan restore edi-
len Istanbuldaki Bah¢ekaprnin giizel sebilinde oldugu gibi,
genellikle cepheye egik olarak yaslanan kiriglerle desteklenir.

Kubbealtrnin kogkleri ve Topkap: Saray’indaki saltanat ka-
bul salonlarinin éniinde, kiigiik boyutlarina ragmen onlara hey-
betli bir hava veren muhtesem sagaklar yer alir. Sarayin dort
bir kosesi, Sultan Mahmud’'un zamanina kadar ayn1 modelde

enfes ahsap kosklerle doluydu.

Bir yiizy1l 6ncesine kadar, biiyiik selatin camilerinin biti-
sigindeki sultanlar icin ayrilmis mahfillerin tamami, Emino-
nitniin Yeni Camisinde oldugu gibi, ince ¢ikintili gatilarla 6r-
tiltiydii. Benzer sekilde, Atik Valide Camii, Cinili Camii ve
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii ile Takkeci Kiilliyesi, Riistem
Paga, Sinan Pasa ve diger camilerde oldugu gibi, birgok cami-
nin revaklarinin ¢atilari, bagka bir destek olmaksizin siitun di-

zilerinin ¢ok Otesine uzanryordu.

Celal Esad, Tiirk sanat1 iizerine hazirladig1 dikkat gekici
kitabinda, en tipik evlerin ve sagakli ditkkanlarin ¢ok sayida

giizel resmini derlemistir.

148



Cakiraga
Konag1

Salt Arastirma,
Ulgen Ailesi
Arsivi.

ot
o0
et

o

/M










TURK MIMARISININ ANA UNSURLARI

Bagdat Koskii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Saray: Bagdat Késkii.
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SACAKLAR

Aynalikavak Koskii
Calikoglu, M. Eren. Calikoglu Fotograf Arsivi.
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Topkap1 Saray1 Babiissade Kapisi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Topkapi Saray1 Arz Odasi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Topkap1 Saray1 Kubbealt:
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Sarayr Adalet Kulesi.
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Saraybosna Bascars1 Cesmesi
Kopeic, Hamdija. Bas¢ars: Cesmesi.
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II1. Ahmet Cesmesi
Sebah & Joaillier Fotograf Arsivi.
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Giilnus Emetullah Valide Sultan Tiirbesi ve Sebili
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Bab-1 Ali’nin Tag¢ Kapisi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Bab-1 Ali Kapisinin Sagagt.
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SACAKLAR

Sivas Evleri
Salt Aragtirma, Harika & Kemali Soylemezoglu Ailesi Arsivi.
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7. AYDINLATMAYA VERILEN

ONEM

Ister eski 6zel konutlari ister resmi konutlari ya da dini
anitlari ziyaret edin, genellikle mimarin Tiirk yapilarinin igine
azami miktarda 151k saglama kaygisini fark edersiniz. Bu 6zen
o kadar oncelikli ve baskindir ki, dis mekana ¢ok sayida pen-
ceresi olan bu odalarin kigin 1sitilmasi olasilig1 goz ard: edil-
mis gibi goriiniir.

Hiristiyan kiliselerine gore aydinlatmadaki bu farklilik, ca-
milerimizi ziyaret eden ve inceleyen mimar olsun olmasin tiim

yabancilarin dikkatini gekmistir.

Hiristiyan kilisesi baslangicta ve uzun bir siire boyunca,
ilk Hiristiyanlarin saklandiklari, kendilerini tecrit ettikleri ve
zuliimden kagtiklar bir siginak, bir barinak, bir inziva yeriydi.
Kilise yeralt: magaralarinda dogmustur. Hiristiyanliga ilk ge-
genler koleler, mahkumlar, talihsizler, kolelestirilmis plebler,
alt siniftan ve miitevazi kosullara sahip tiim insanlard1. Ayrica,
daha sonra Hiristiyanligin zafer donemine denk gelen kated-

rallerde oldugu gibi sapellerde de yakarilan imgeler, insanlarin
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ayaklarina kapanarak dua ettigi heykeller acinin, sehitligin ve
tiim diinyevi sikintilarin sessizce kabul edilmesinin imgeleri ya
da sembolleriydi. Baskin figiir carmiha gerilmis Isadir. Mahzen
ve yan sapeller katafalklarla doludur. Kilise dliilerle doludur ve
oliim, giinah, tovbe gibi kasvetli fikirlerin golgesinde kalmis-
tir. Buradaki her sey cennetin sevinglerinden ziyade cehenne-

min talihsizligini ve iskencelerini hatirlatir.

Mimari atmosferin bu kasvetli yasam anlayisina uyarlan-
mast dogaldi. Meditasyon i¢in tasarlanan Hiristiyan kiliseleri o
kadar az 151k aliyordu ki, dini kitaplarin okunabilmesi i¢in ¢o-
gunun giin boyunca yapay olarak aydinlatilmasi gerekiyordu.
Gorduglimiiz gibi, diger yerlerin yani sira Aquileiada ilk kili-
seler yer seviyesinin altinda insa edilmistir; daha sonraki bi-
nalar ilkinin tzerine eklenmis ve ¢evrenin giivenligi arttik¢a
oldugu haliyle yerden yiikselmistir. Romanesk mimaride ka-
lin, kat1 duvarlarin sadece birkag agiklig1 vardir; sonug olarak
Romanesk kiliselerde aydinlatma her zaman yetersizdir. Gotik
tarz, daha magrur olsa da, Hiristiyanlarin golge, bulutluluk, te-
vazu, yalnizlik ve toplumsal ¢ekinme zevkine hitap ediyor gibi
goriinmektedir. Kilise, deccali temsil eden kaleden korkar ve

kendini ona kars1 savunur.

Karanhg sevenlere, coskuyu ve dindarligy yalnizca karanlikta
bulabilenlere, Tiirk abideleri ¢ok sert bir 151k sagtyor gibi gelir.

Ancak bizim anitlarimiz hakkinda elestirdikleri sey tam
da onlarin temel 6zelliklerinden biridir. Tiirkler i¢in ibadetha-
neler, ac1 ve 1ss1zligin cagristirldigr mabetler degildir. Tabutla-
rin ve mezarlarin camide yeri yoktur; matem camiye girmez:
oliiler i¢in yapilan ibadetler caminin disinda gerceklesir. Cami
yasayanlarin evidir: miiezzin minareye sadece ezan okumak

icin, imam ise minbere sadece vaaz yapmak icin ¢ikar. Agitlar
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ve yakariglar icin hicbir sahne yoktur. Islam dini dogdugunda
siyasi olarak muzafferdi ve ilk takipgileri Tiirkler gibi savasci
halklard: ve yonetici siniflar ise Mogollar, Araplar ve Hindular

gibi Tiirk olmayan karisik halklardan olusuyordu.
Yaklagik on {i¢ asir boyunca Islam’in bayraktarligini yapan

Tiirkler, inanglarini higbir zaman gizleme ihtiyaci hissetmemis-
lerdir. Bunu her zaman agik¢a ifade etmislerdir. Dinleri kor-
kuyu, boyun egmeyi ya da diger halklara itaat etmeyi 6giitle-
miyordu. Sadece Siilik akim1 ve Alevi gelenegi, Hiristiyanhkta
oldugu gibi karamsarlik ve 6liim sembollerini benimsedi. Geri
kalanlar, yani ¢cogunluk, eylem ve savascilik niteliklerini canlan-
dirmak i¢in dinden yararlandi. Tiirk i¢in cami, agit yakilan bir
yer degil, giinde bes kez, varoluslari ya da zaferleri igin Tanrrya
siikretmek ve bunlarin devamu i¢in yalvarmak iizere bir araya
gelen insanlarin bulusma yeridir. Tiirkler Allah’tan nadiren bir
sey isterler; daha ziyade, kendilerine verdikleri i¢in O’na siikre-
derler: “Allaha siikiir” (veya Elhamdiilillah) lafzi, herhangi bir

soruya verdikleri olagan yanittir.

18. yiizyila kadar, tiim gabalarinda basarili olan ve rahat
yasayan, Oziinde iyimser bir halkti. Cami onlarin duygularini
ve minnettarhiklarini ifade ettikleri yerdir; Hiristiyanlar i¢in ki-
lisenin tam tersidir, yani genellikle burada gozyas: dokmezler.
Bu nedenle cami, bir davet yeri olmaksizin, TSterstevens’in de-
yisiyle, hiiziin ya da melankoli barindirmayan bir nevi “mii-
minler salonu’dur. Cami bu zihin ve ruh halini yansitmahdir.
Sade, saglam, olabildigince genis olacak ve binanin kutsal do-
gasina uygun olarak azami miktarda canlandirici is1k alacaktir.
En ciddi agirbaghlik bile, hicbir sekilde nesenin ya da karamsar-
ligin terk edilmesi anlamina gelmez. Pencerelerin goklugu Tiirk

yapilarina, hatta tiirbelere bile sicak bir goriiniim kazandirir.
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Bazen Edirnedeki Selimiyede oldugu gibi asir1 151k bile vardur.
Genel olarak, cami odalari farkl seviyelerde acilan gok sayida
pencere ile aydinlatilir. Alt pencereler neredeyse her zaman
dikdortgen seklindedir ve yekpare lentonun tizerinde sivri bir

kabartma kemer bulunur.
Pencerelerin iist kisimlar1 genellikle pervazlhidir.

Kubbeli pencereler genellikle kiigtiktiir, ancak Riistem Paga
Camisi ve Ahmet Paga Camisinde giris kapisinin her iki yanin-
daki revaklarin tiim yiiksekligini kaplayan biiyiik tavan pence-

relerinden ayrica bahsetmeliyiz.

“Pencerelerde genellikle cift vitray bulunmaktadur; i¢ du-
varla ayni1 hizada olan pencere, al¢1 ¢ercevenin demir bir ger-
geveye baktiginizi diisiindiirecek kadar kiigiik parcalara in-
dirgendigi 6zel bir diizenek kullanilarak yerlestirilmistir. Dis
taraftaki pencereler ise diizenli geometrik sekillerde kesilmis

beyaz camlarla donatilmistir”

Gabriel, Ahmet Paga Caminin merkezi kubbedeki 18 pen-
cere, dort yarim kubbedeki pencereler ve girisin her iki yaninda
yer alan ve revak boyunca uzanan iki biiyiik basik kemerli pen-
cere tarafindan biiyiik 6lgiide aydinlatildigini séylemektedir.

Sultan Ahmed, iyi aydinlatilmis ¢ini kaplamalarryla saa-

det havasi verir.

Bursadaki Yesil Camide ve Istanbuldaki Siileymaniyede
dogru miktarda 151k saglanir. Mezarlar bile 15181n nesesini so-
lur; bazilarinin bu nedenle tonozu veya tavani yoktur. Sultani-
yedeki (Bat1 fran) Muhammed Hiidabende Tiirbesi, 25,50 m
genisliginde ve 51 m yiiksekliginde genis bir sekizgen salon-
dan olusur ve her iki yaninda iki kat agiklik vardir. Osmanlt
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Sultanlarinin tiirbeleri de daha miitevazi olmalarina ragmen

daha az aydinlatilmis degildir.

Padisahlarin seraskerleri, pagalarin konaklari, 6zel sahis-
larin kogkleri ve yalilar1 da miimkiin oldugunca giin 15181 alir.
Eski Saray’in genis cumbali koskleri ve Hali¢teki Aynalika-
vakin her taraftan 151k alan koskleri kis bahgesi goriiniimiin-
dedir. Ozel konutlarin hem sokaga hem de i¢ bahgelere bakan
odalarmin her birinde, alttakiler iki kanatly, Gisttekiler ise ince
ayarli kire¢ camli olmak tizere {ist Giste iki sira pencere bulu-
nur; ayrica harem pencerelerinin yalnizca alt kisimlarini 6rten

ahsap bir 1zgara olan “kafes’e ragmen bol miktarda isik alirlar.

Eski Tiirk evlerini ayn1 donemdeki Bat1 konutlariyla kar-
silastirirsak, giines 15181 ve aydinlatma agisindan eskilerin sih-

hate ne kadar 6nem verdigini fark ederiz.
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Topkapi Saray1 Havuzlu Kosk
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Topkapi Saray1 Enderunu
Modern Tiirkiye’nin Osmanli Mirasini Kegfi: Ali Saim Ulgen
Arsivi. 08 Subat - 24 Mart 2013 Sergisi. Topkap: Saray:
Sehzadeler Mektebi.
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Topkapi Saray1 Kara Mustafa Pasa Koskii

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Saray: Sofa
(Kara Mustafa Pasa) Koskii.

172



— T ——

] fare

=TT T e

=

- .E“H‘.
"
:l.

Riistem Pasa Camii’nin I¢ Mekam
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Edirne Selimiye Camii’nin I¢ Mekani
Fettah, F. Edirne Selimiye Camii’nin I¢ Mekan.
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Siileymaniye Camii’nin i¢ Mekani

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Siileymaniye Camii'nin
I¢ Mekani, Kubbe ve Pandantifler.
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Siileymaniye Camii’nin i¢ Mekan1
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Sultan Ahmed Camii Mihrap ve Minberi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Sultanahmet Camii'nde
Bir Namaz Vakti, 1964.
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Fatih Camii’nin i¢ Mekan1
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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8. SADE TASARIM VE OLCULU
SUSLEME

Son olarak, Tiirk yapilarinin en garpict 6zelliklerinden
biri olan hem i¢ hem de dis mekan stislemelerindeki asil agr-

basliliktir.

Istanbul ve Bursa camilerinin dig goriiniigii, Ayasofyanin
payandalarinin ¢iplakligindan ne kadar farkliysa, Venedik'teki
St. Marconun rahatsiz edici yogunlugu ve satafath ihtisamin-
dan, Romadaki St. Pietronun dekorasyonunun yersiz tagkinli-
gindan, Hint, Kambogya ve Misir devlerinin bigimsizliginden
ve Cin, Kipti ve Suriye yapilarinin ayrintilarindaki bayagilik-
tan da o kadar farklidir.

Salomon Reinach, “Bizans sanatinin, yiizde tebessiim olus-
turmayan teatral gorkemine, asik surath agirligina ve ifade ola-

naklaridaki yoksulluga” dikkat geker.

“Bizans sanatinin zenginligi, renk ve yaldiz kullanimin-

daki 151lt1 ve cesitlilikte yatmaktadir”
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“Gergekten mimari nitelikler, cogunlukla salt dis dekoratif
unsurlarla karistirilmaktadr. Teatral goriiniimler karsisinda
duygulanmaktan, hayrete diismekten ya da eglenmekten hos-
nut oluruz; ve stiphesiz, ham bir malzemeden yapilmis olsalar
da sahte siva, yontulmus mermer ve ilave stislemelerle kapli bir
beton cekirdeginden ibaret olan, ama yine de gozlerimizi dol-
duran ¢ok giizel anitlar vardir. Ancak zihnin nazarinda bu bi-
nalar cansizdir. Onlar, sefil bir gercegi gizleyen maskeler, tak-

litlerdir” (Valery).

Sanatg1 ruhlu olmadig zamanlarda bile Tiirk mimar1 her
zaman son derece asil, gii¢lii ve ol¢iilii bir zevke sahip olmus-
tur. Liiksiin abartili fikrini, kilise i¢ mekanlarinin siislii ctim-
biisiinii reddeder. Biiyiik camilerimiz sert, agir ve erkeksi bir
giizellige sahiptir.

Tiirk abidelerinde teknigi gizlemek i¢in dogru miktarda
stisleme vardir, tipki insan iskeletini gizlemek i¢in dogru mik-
tarda et dokusu olmasi gibi. Ancak genel striiktiirii olusturan

tasarruf ilkesine de sayg1 gosterilir.

“Modern mimarinin yasasi olarak kabul edilen” parazit de-

korasyon, yalnizca binalarin gevresini vurgulamakla sinirhdir.

Siileymaniyeden bahseden Gabriel, caminin egsiz bir ihti-
sama ve saygideger bir estetige sahip oldugunu belirtiyor: “Belki
de baz1 agilardan Siileyman’in camisi bugiin Justinianusun ka-
tedralinden daha etkileyicidir”

“Siileymaniye, yapisinin tiim karakteristik 6zelliklerini,
heybetli 6l¢iilerini, kemer ve kubbe ¢izgilerinin ahenkli ritmini,
porfir stitunlarinin ¢ok renkliligini, mermer kaplamasini, si-
yah ve beyaz siislemeli kemerlerini, zeminden kubbelerin kai-

delerine kadar uzanan hayranlik uyandirici ¢ini kaplamalarini,
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mihrap duvarini ve mabedin arka tarafini aydinlatan muhte-

sem vitray pencerelerini oldugu gibi korumustur.”

Mimarlar Hayreddin ve Sinan'in yani sira onlarin 6gren-
cileri de etkileyici olmak i¢in herhangi bir ¢aba gostermez-
ler. Onlara yardimc1 olan zanaatkarlarin zevkleri de bir o ka-
dar rafineydi. Yesil ve a1 boyasinin, daha nadiren de yesil ve
mavinin en hayranlik uyandirici karisimlarini tireten ¢inilerin
tonlarinda ve desenlerinde de ayni agirbaghlik vardi. Ancak
hepsinden 6nemlisi, Tiirk mimarisinin en iyi 6rnekleri, pek
gok Bat1 anitin1 bogan ve onlarin milli ruhla biitiinlesmesini

engelleyen ayrinti diigkiinliigiinden kaginmustir.

“Bir sehirdeki bazi binalar sessizdir, digerleri konusur ve
aralarinda bazilari, nadiren de olsa, sarki sdyler. Onlar1 can-
landiran ya da susturan sey amaglar1 ya da goriiniigleri degil-
dir. Bunda inga edenin yetenegi ya da donemin diisiince ya-

pist etkili olmus olabilir”

Salomon Reinach, Michelangelo 6rneginden yola ¢ikarak,
“sadelik ve duruluk ugruna muazzam bir zevk ve derinlik ara-
yisinin ilham verdigini yazmistir. Onun 6grencileri bize 6zgiin
ve carpict eserler birakmislardir, ancak bu eserlerde fanteziye
fazla yer verilmistir. Boylece, 16. yiizyillin sonunda, Ronesans
sanatinin bir yozlagsmasi olan Barok iislubun yani sira, temel
karakteri motiflerin zenginligi ve gesitliligiyle goz kamastirmak
olan Cizvit sanat1 ortaya ¢ikmistir: burada ise stislemenin asil
yapiy1 vurgulama roliine yonelik higbir 6zen gosterilmemistir.

18. ve 19. yiizyillarda, donemin mimarlari, Batr'y: taklit
ederek, ayni carpiklig izlediler ve gozii rahatsiz eden ve yo-

ran eziyetli ¢izgilerden ve beklenmedik kabartmalardan olusan
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neredeyse atesli bir hayal giiciine kapilarak, salt stisleme pe-
sinde kostular.

Sultan Mahmud'un tiirbesinde goriilebilen ampir tislubun
nitelikleri sadece uygulamadan ibarettir; yaraticilik ve samimi-

yet duygusu yoktur.

Ancak o zamana kadar, Tiirk ruhunun ve kiiltiiriintin tiim
ahengiyle yansitildig1 mimari sentezimizi yaratan 14, 15, 16 ve
17. ylizyillarin bityiik mimarlarina, bize biraktiklar1 muhtesem

zevk ve incelik yiiziinden ne kadar tesekkiir etsek azdir.
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Bursa’daki Yesil Cami’nin D1s Cephesi
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Bursa Yesil Camii’nin On Cephesi.
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Cinili Késk’iin D1s Cephesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Ayasofya Sogukcesme Sokagi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Ayasofya Imaret Kapis
(Selamlik Kapis).
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Eyiip Sultan Camii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Ulu Cami’nin i¢ten Gériiniisii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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SADE TASARIM VE OLCULU SUSLEME
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Edirne Beyazit Camii’nin Hiinkar Mahfili
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Egri'deki (Macaristan) Minare

Macaristandaki Tiirk Hatiralar:.
Budapeste, Macaristan.
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Geometrik Siislemeli Ahsap
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Zemininde bitkisel motifler
bulununan geometrik siislemeli ahsap [pencere kanadi].
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Islam Mimarisine Ait Siisleme Detaylar1
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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S

Mahpeyker Kosem Valide Sultan Camii (Cinili Camii) Kubbesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
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Ug kataya yayilmis binlerce abide iizerinden Tiirk mimari-
sinin belirgin 6zelliklerini irdelerken, herhangi bir bilimsel ya
da teknik analiz yapma iddiamiz olmadi. Miitevazi ¢aligma-
miz, Tirk mimari sanatinin estetik unsurlarinin kisa ve ozet
mahiyetinde bir sunumundan ibarettir. Profesyonel mimarla-
rin uzmanlik alani olan ol¢timler, kesitler, siirecler ve malze-
melerle ilgili geometrik ve matematiksel agiklamalara girmek-

ten kacindik.

Bilimsel ¢aligmanin yani sira hatta bunun 6tesinde, tim
bilimler genel fikirlerin mutlaka 6n planda oldugu sistematik
bir sunum gerektirir; buna karsin bilimsel 6gretimde, Fustel
de Coulanges1n da dedigi gibi, bir saatlik bir analizin yapila-
bilmesi i¢in bir yillik calisma gerekir.

Bugiin Tiirklerle higbir ilgisi olmayan iilkelerde yaygin olan
bazi mimari unsurlarin kokenini ya da en azindan bilinen ilk
numunelere isaret etmemizi vatanseverlik duygusunun yticeltil-

mesine baglamak miimkiindiir. Kendimizi boyle bir ithamdan
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korumak igin, tarafsizligi bakimindan hicbir kusku duyulama-

yacak yabanci bilim adamlarinin ifadelerine bagvurduk.

Tiim sanatlarin arasinda en son ortaya ¢ikan sanat olan
mimarlik, yalnizca basarili bir medeniyete ev sahipligi yapan

cografyalarda varlik gosterir.

Bizden ¢ok 6nce Romal tarihgiler, Romanin ilk mimarlari-
nin Yagh Tarquin tarafindan Capitolinus Tepesinde Jiipiter, Juno
ve Minerva icin insa edilen en eski tapinag: insa etmek iizere

gorevlendirilen Etriisk rahipleri oldugunu iddia etmislerdir.

Pek ¢ok tilkede, cilal tas ve bronz donemlerinden kalma
her tiirlii obje var, ancak mimari bir anitin tek bir kalintis: bile
yok. Fransiz tarihcilere gore, Roma fetihleriyle birlikte mima-
rinin ilkeleri ve ilk kaliplar1 Galyaya girmistir; benzer sekilde,
bundan ¢ok daha 6nce, Turan fetihleriyle birlikte mimari ilke-

ler eski Bat1 Asya ve Misira girmistir.

Onceki maddelerin Beyoglunda yayimlanmasi sirasinda,
Sasanilere ve onlardan sonra gelen Iranllara ait olan unsurlart
icat etme serefini yanlislikla bozkir Tiirklerine verdigimiz i¢in
de elestirildik. Son kirk yildir s6zde Iran sanati ile Kuzey sa-
natlar1 arasindaki iligkiyi inceleyen J. Strzygowski, Sasani anit-
larinin kozmopolit bir saray sanatini temsil ettigini ve 6te yan-
dan resmi etkiden uzak kalmis popiiler bir kaynaktan gelen
sanatin Bat1 Asyanin kuzeydogu bolgelerinde, Maveraiinne-
hirde ve Cin Tiirkistanina kadar aranmasi gerektigini agik¢a
belirtmektedir. Sasani gelenekleri Partlardan gelen Nordik ka-

rakterleri iceriyordu.

S. Reinach ise sunlar1 yazmistir: “Erken Orta Cag sanaty,
barbar olarak adlandirilan halklarmn giintimiiz Rusyasimnin stepleri
tizerinden Orta Asya ile iletisim halinde oldugunu unutmadan
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“kuzey stili” olarak tanimlanabilir, bu da kuzey stilindeki or-

yantal unsurlarin varhgini agiklar.

Bu ¢alismamizda Orta Cag sanati ile Dogu Asya sanat ara-
sindaki yakin akrabalik sorusuna birkag kez degindik. Benzer
sekilde, Bizans sanatinin kendine has bir kimlige sahip olup ol-
madigimi tartismaya agmak da bize diigmez. Kisacasi amacimiz,
birkag seckin mimarin ardindan, digerleriyle karistirillan ve bir-
gok Miisliiman ve Hiristiyan alimin fanatik bir sekilde herhangi
bir bireyselligi inkar ettigi ulusal bir mimarinin belirli 6zellik-
lerini bir kez daha vurgulamakti. Tiirkleri kendi eserlerinin ya-

raticilart olarak tanimay1 reddedecek kadar ileri gitmislerdir.

Unlii Ingiliz oryantalist Havel, Tag¢ Mahal amtin1 Hindis-
tan’in sembolii olarak tanimlar. Tiirk sanatinin gergek bir sahe-
seri olan bu anit, biiyiik Tiirk mimar1 Sinanin 6grencisi geng
dahi Yusuf’un eseridir ve gérkemli mimarisiyle Girnatadaki
El Hamray1 golgede birakir. Avrupa uzun siire bu saheserin
Tiirklere ait oldugunu kabul etmedi; Portekizli bir rahip plan-

lar1 Italyan bir mimara atfedecek kadar ileri gitti.

Daha az onyargili olanlar ise Tiirkleri Bizanslilarin miras-
¢ilart ve taklitgileri olarak gérmiistiir. Kendimizi yetkili uzman-
larin tezlerine dayandirarak bu 6nyargili goriisiin yanhshigini

ortaya koydugumuza inaniyoruz.

Binlerce yildir siiregelen farkli unsurlarinin birbirine ka-
rismasina, farkli gecmislerden gelen insanlarin birlesmesine,
goclere, istilalara ve bunlarin sonuglarina ragmen, kendilerini
nadiren saf bir sekilde gosterseler de, yine de eserleri ve gocuk-
lar1 tizerinde ¢ok net bir iz birakan biiyiik milletlerin var oldu-
guna siiphe yoktur. Tip biliminin kendisi bu konuda bize bazi

ilging kesinlikler sunmaktadir. Eski Misirin ruh sirlarini hem
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inisiyatiklere (iistadlara) hem de halka acik hale getirmek icin
¢ok az akademisyen, yakin zamanda aramizdan ayrilan A. Mo-

ret kadar caba gostermistir.

Yakin zamanda nesredilen Histoire d'Orient adli eserinde
Misir anitlariyla ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “8. binyilda
Misirda esasen, ayni donemde Arabistan ve Filistinde yagayan
ayn1 soydan halklarla yakin akraba olan, uzun boylu, ince bu-
runlu, oval yiizlii, siyah sagh ve siyah gozlii, kahverengi doli-
kosefal bir 1rk yastyordu. Akdenizli olarak bilinen bu irk halen
Akdeniz’in bir¢ok kiyisinda bulunmaktadir”

“Ama” diye ekliyor Alexandre Moret, “asil yaratic1 gii¢ bu
degildi. Kaynasma roliinii oynamis gibi goriinen etnik baglants,
gelismis kafatas kapasitesine sahip, giiglii yapil, kisa ytizlii, diiz
ya da belirgin burunlu kahverengi brakisefal irkindan gelmek-
tedir; bu irkin daha da belirgin bir tipe sahip olan bir baska
kolu Mezopotamyadaki Stimer niifusunun temelini olusturmus
gibi goriinmektedir. Bu dag demircileri irki kugskusuz Orta As-
yadan gelmis ve buradan daglik bolgelerdeki metal yataklarini
takip ederek Avrupa ve Gilineybat1 Asyaya ulagsmiglardir. Ta-
rihi ¢aglara yaklastik¢a niifusu giderek daha da yogunlasti. Tlk
Misir uygarligina damgasini vuran iki biiyiik icat (bakir me-
taliirjisi disinda) bu akina ya da en azindan Nil Vadisinin Ak-
deniz tipi niifusu tizerindeki etkisine baghdir. Bunlardan ilki,
on iki adet otuz giinliik ay ve bes ekstra giinden olusan {i¢ yiiz
altmig bes giinlitk takvimdi. Jiil Sezarin M.O. 45 yilinda ger-
ceklestirdigi reform icin model teskil eden bu takvim, M.O. 43.
ylizyilda deltalarin giineyinde, Heliopolis bolgesinde ortaya ¢ik-
mugtir. Tkincisi, tarihi ¢aglarin arifesinde, M.O. 34. yiizy1l civa-
rinda ortaya ¢ikan sozde hiyeroglif yazisidir. Yazi ve buna es-

lik eden okuryazarlar ve katipler sinifinin olusmasiyla birlikte,
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idari bir yapiya sahip bir devletin kurulmas: miimkiin olmus-
tur. Boylece tarihi ¢aglar basladi”

“16. yiizyillin basinda, Hint-Avrupalilarla karismis Asya-
lilar olan Hiksos istilacilar1 Misira at1 ve savas arabasini ge-

tirdiler. Bulunan eserler bu gelismelere ve degisimlere tanik-
lik etmektedir”

Bu alintilar tizerinde durmamizin nedeni, Tiirk milleti-
nin mimarlik ve genel olarak medeniyet alanindaki yaratic1 ve
koklii karakterine iligkin referanslarimizin saglamhigini bir kez

daha gostermektir.

Profesor Gabriel belki de Avrupadaki mevcut goriisiin esas

yanilgisini ilk dile getiren kisi olmustur.

“Sehirlere getirdikleri giizellik ve pitoresklik unsurundan
bagimsiz olarak;” diyor, “Tiirk yapitlari, ytizyillar boyunca be-
lirli ulusal geleneklerin siirekliligini kanitlamaktadir. Farkli za-
manlarda birbirleriyle iliskilidirler ve Islam halklarimin sanat

eserleri icinde belirgin bir bireysellige sahiptirler”

“Insanlarin asil memleketini merak ediyorsaniz, mimari-
sine bakin” (André Suares).

Gergekten de yapilarimiz, onlar1 inga edenlerin kokenle-
rine 151k tutmaktadir. Onlar ayn1 zamanda Tiirk toplumunun
ylzyillar icindeki ruh halinin ve yagam bi¢iminin de en giive-
nilir yansimalar1 olmustur. Bu saglikli, ding, egemen toplum
her zaman digerlerinden az ya da ¢ok fark yaratmistir. Onu

incelemenin en iyi yolu mimari eserleridir.

Nerede ve nasil yasadiginizi anlamamn kesin bir yolunun
oldugunu diistiniiyorum: etrafa bakip mimariyi ve siisleme sa-

natlarini gozlemlemek”. (P. Morand).
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“Bir mimari anit’, diyor Alain, “bir kitaptan daha diisiin-
diiriiciidiir. Bir mimari eser, onu inga eden insanlardan fevka-
lade bir sekilde aldig erdemler, nitelikler ve giicler talep eder,
ki bu insanlar bazen bunlara sahip olduklarinin farkinda bile

» «

degildirler” “Tiim yasam enerjileri dylesine harmanlanmugstir
ki, gecmis ve gelecek, tesadiif ve hakikat, kalicilik ve gecicilik,
yakinlik ve uzaklik, hareket ve dinginlik, hafiflik ve agirlik, sa-
rabin kadehe katildiginda suyla karistig gibi karisir onda” Ve
Valérynin dedigi gibi: “Artik bir ibadethane fikrini onun ya-
pim fikrinden ayirmiyorum. Onu gordiigiimde, bir zaferden
bile daha serefli ve sefil dogaya daha aykiri, hayranlk uyan-
diran bir eylem gorityorum. Bu anitlar, yasadigimiz diinyanin
ortasinda, adeta bagka bir yasamin sahitleri gibidir ya da su-
raya buraya dagilmis 6rnekler gibi, varliklara degil, bigimlere
ve yasalara ait bir yap1 ve zamansalliga sahiptir. Bize evrenin
diizenini ve istikrarini hatirlatmay1 amaglamas gibidirler; aklin
yapisini ve onun bu diizeni arayarak onu binlerce sekilde yeni-

den olusturma 6zgiirliigiinii ¢agristirirlar”

Bizim i¢in bu binalar, bi¢im ve madde arasindaki yakin-
lik duygusunun asirlik taniklaridir; bu sayede bir bina, onu ta-
sarlayan mimarla ayn1 zamanda tizerinde yiikseldigi topragin

mahsulii olma niteligini tagir.

Ulasmak istedigimiz sonug su ki, inceledigimiz unsurlarin
higbirinin teknik veya estetik agidan direngli olmadig yeni bir
mimari sentez yaratmaya ihtiyacimiz vardir. Yarinin mimarla-
rinin gorevi ¢ok biiyiik. Hangi toplum i¢in ve hangi kosullar
altinda inga etmek zorunda kalacaklarini bilmiyoruz. Gelece-
gin mimarisinin olusumunu, kiiltiiriind, ifadesini ilgilendiren
hicbir sey, cagdas uygarligin goklu ve zorlayici kosullarina ka-

yitsiz kalamaz. Klasik Tiirk eserlerinin 6zentiyle kopyalanmasi
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bir 6rnek olarak sunulamaz. Mimarin tanimi Latin Vitruvi-

ustan bu yana degismemistir.

Bugiin bir mimarin temel islevi, bizim tabirimizle, binala-
rin karmagik kullanimlarinin gerektirdigi diizeni olusturmak
ve yalnizca cesitli yapi tekniklerine degil, her seyden 6nce ge-

lecegin kentinin maddi ve manevi gerekliliklerine uymaktir.

Ancak amatorii profesyonelden, sanatciyr akademisyen-
den ayiran dogal bir safdillikle, bugiiniin mimarlarinin bin yil-
lik geleneklerimize sayg: gostereceklerine ve ayrica atalarimizin
muhtesem mirasini izleyerek Tiirk milletinin yeniden dogan ih-
tisamina katki sunduklar: yeni eserlerdeki temel ve ayirt edici

damgalara sahip ¢ikacaklarma inanmaktan bagka ¢aremiz yok.
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FOTOGRAF KAYNAKLARI

1. Mekan Se¢imi

1. Emir Sultan Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/76784

2. Bursa Evleri ve Bursa Ulu Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89462

3. Izmir Hisar Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/79298

4. Nusretiye Camii
Robertson, James. Images dempire, Aux origines de la photog-
raphie en Turquie, Institut d Etudes Francaises d'Istanbul, 1993, s. 34.

5. Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/202511

6. Ortakoy Camii
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi.

2. Anitlar ve Dis Uyum

1. Bursa Muradiye Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/81275
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2. Ug Serefeli Camii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70375

3. Edirne Selimiye Camii
SALT Arastirma - SALT Research Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/195602

4. Stileymaniye Camii Kible Yoniinden Gériintimii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89496

5. Stileymaniye Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70496

6. Stileymaniye’nin Yan Alinliklar
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78592

7. Sehzade Mehmed Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/202388

8. Sultan Ahmed Camii ve Arasta Carsist
SALT Arastirma - SALT Research Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/208241

9. Dolmabahge Camii Muvakkithanesi ve Avlu Kapisi

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Dolmabahge Camiinin Mu-
vakkithanesi ile Avlu Kapisimin Ozgiin Yerlerinden Tasinmadan On-
ceki Goriintimleri.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/79790

10. Uskiidar Semsi Pasa Kiilliyesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73527

11. Yildiz Hamidiye Camii
Sebah & Joaillier Fotograf Arsivi.
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3. Yapilarin Kompozisyonu ve Uyumlulugu

1. Konya Camii
Solakian, Garabed K. Mevlana Tiirbesi, Selimiye Camii ve Azi-
ziye Camii.

2. Beysehir Esrefoglu Kiimbeti
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/68164

3. Edirne Beyazit Kiilliyesi ve Beyazit Képriisii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/75119

4. Beyazit Camii Kuzeybat1 Yoniinden Goriiniisii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/84675

5. Bayezid Meydani - Istanbul
Kigukis, T. Beyazit Meydani. Beyazit Square, Istanbul.

6. Stilleymaniye Camii
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6344

7. Sultan Ahmed Camii
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6338

8. Fatih Camii Avlusu
Salt Arastirma, Tlabar Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71707

9. Minare Restorasyonlari
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70736

10. Medrese ve Tiirbe arasindaki Sultan Ahmed Camiine Gi-

den Yol
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi.
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11. Yeni Camii
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/85634

4. Kapilarin Boyutlar1 ve Onemi

1. Semerkant Ulug Bey Medresesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/91272

2. Kahire Sultan Hasan ve Er Rufai Camileri
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/79388

3. Ince Minareli Medrese
Solakian, Garabed K. Ince Minareli Medresenin Tag Kapust.

4. Isfahan Camii

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Isfahan Cuma Camii Aviu-
sunun Cizimi.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/84412

5. Halep Kalesinin Kapilar1
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70631

6. Delhi Cuma Camii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Delhi Camii Kapist.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/79453

7. Timur'un Tiirbesinin Kapisi

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Gur Emir Tiirbesi Semer-
kand / Ozbekistan.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/68308

8. Fetihpur Sikri
Salt Aragtirma, Ulgen Allesi Arsivi. Zafer Tak: - Buland Darwaza.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/91531

9. Halifet Gazi Turbesi

Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Halifet Gazi Tiirbesinin
Ana Kapisi. Amasya, 1965-1975
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10. Sultan Han Kervansaray:
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Sultanhan Kervansaray:
Ana Girisinin Yanindaki Oyuk Detay:. Aksaray, 1960

11. Hiiddavent Hatun Kiimbeti
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73670

12. Sivas Gokmedrese
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Sivas Gokmedresenin Tackapst.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/77862

13. Bursa Yesil Camii
Fruchtermann, Max. Bursa Yesil Camii Kapist.

14. Beyazit Kiilliyesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Beyazit Camii Kapist.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205770

15. Stileymaniye Camii Tagkapis
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/90476

16. Tac Mahal
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Agradaki Tac Mahale Giris.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/82328

17. Sultan Ahmed Camii Avlu Giris Kapist
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89155

18. Istanbul Bab-1 Ali Kapist
Salt Arastirma, Harika & Kemali Soylemezoglu Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/72265

19. Seraskerlik Kapist

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Harbiye Nezareti Seraskeriye
Kapst (giiniimiizde Istanbul Universitesi) ve Beyazit Yangin Kulesi.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/90578

20. Dolmabahge Sarayrnin Kapisi
Sender, Ismail Demir. Dolmabahge Sarayrmn Ana Giris Kapust.
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21. Cifte Minareli Medrese

Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Selcuk Dénemine Ait Cifte
Minareli Medresenin On Cephesi.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/8173

22. Karatay Medresesi
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74836

23. Konya Sahip Ata Camii

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Konya Sahip Ata Camii
Tagkapst.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71120

5. Konik Piramidal Catilar, Tonozlu Tavanlar ve
Dairesel Kubbeler

1. Merig¢ Koprisu
SALT Arastirma - SALT Research Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/195633

2. Mostar Kopriisii

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Mostar Kopriisii, Mostar.
Bosna Hersek.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/87240

3. Kanuni Sultan Siileyman Kopriisii
Bektas, Cengiz. Cengiz Bektas Arsivi.

4. Diyarbakir Ulu Camii Sadirvani
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Diyarbakar.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/80253

5. Emir Kemarettin Kiimbeti
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/87623

6. Koca Sinanpaga Camii Sadirvani

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Taksim Hiiseyin Aga Camiine
Tasimmus Olan Kasimpasadaki Koca Sinanpasa Camiinin Sadirvani.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78070
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7. Kayserideki Tiirbe
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Erciyes dag: ve Kayseri-Ta-
las yolunda Doner Kiimbet.

8. Sultaniye Hiidabende Tiirbesi

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Olcaytu Hiidabende Tiir-
besi. Iran, Sultaniye.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71360

9. Mardindeki Tiirbe
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Mardin / Kiziltepe.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73060

10. Alay Koskii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Giilhane, Istanbul.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205716

11. Kahirede Memliik Tiirbeleri

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Kahire Kuzey Mezarlikta
Memliik Kiilliyeleri.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78381

12. Bursa I. Murad Hamami
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Iznik, Bursa.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205823

13. Pe¢deki (Macaristan) Tiirbe

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Macaristan Pegde Idris Baba
Tiirbesi.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78378

14. Aksehir Tas Medrese
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/72177

15. Fatih Camii Avlusu
Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71707

16. Koprula Tiirbesi

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. [stanbul, Cemberlitas.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/82643
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17. Riistem Pasa Kiilliyesi .
Doganbey, Haluk. Bureau Photographique Teknicolor. Istanbul,
Eminonii.

6. Sacaklar

1. Birgi Cakiraga Konag1
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/88270

2. Bagdat Kogkii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Saray: Bagdat Kogkii.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/76689

3. Aynalikavak Kogkii
Calikoglu, M. Eren. Calikoglu Fotograf Arsivi.

4. Topkapi Babiissade Kapis
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70522

5. Topkapi Saray1 Arz Odast
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/78804

6. Topkaprdaki Kubbealt: Divan
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Saray: Adalet Kulesi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/80606

7. Saraybosnadaki Cesme
Kopeic, Hamdija. Bascars: Cesmesi.

8. Sultan Ahmed Cesmesi
Sebah & Joaillier Fotograf Arsivi.

9. Glilnug Emetullah Valide Sultan Tiirbesi ve Sebili
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/83655

10. Ayasofya Sadirvam
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205634

11. Bab-1 Alinin Tag Kapist

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Bab-1 Ali Kapisinin Sagagt.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205875
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12. Tophane Cesmesi

Sender, Ismail Demir. Magka Cesmesinin Ozgiin Yeri Olan Nus-
retiye Camii Oniindeki Goriingimii.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/90480

13. Sivas Evleri
Salt Arastirma, Harika & Kemali Soylemezoglu Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/91313

7. Aydinlatmaya Verilen Onem

1. Topkap1 Sarayr Havuzlu Kosk
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/74798

2. Topkapt Saray1 Enderunu )
Modern Tiirkiyenin Osmanl Mirasim Kegfi: Ali Saim Ulgen Arsivi.
08 Subat - 24 Mart 2013 Sergisi. Topkap: Saray: Sehzadeler Mektebi.

3. Topkap Saray1 Kara Mustafa Pasa Kogkil

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Topkap: Sarayr Sofa (Kara
Mustafa Pasa) Koskii.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/77790

4. Riistem Paga Camisinin I¢ Mekani
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/202269

5. Edirne Selimiye Camii'nin I¢ Mekam
Fettah, E Edirne Selimiye Camiinin Ic Mekan.

6. Siileymaniye Camiinin I¢ Mekan

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Siileymaniye Camiinin I¢
Mekdni, Kubbe ve Pandantifler.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205611

7. Siilleymaniye Camiinin I¢ Mekan
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205932

8. Sultan Ahmed Camif'nin Ii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89620

9. Sultan Ahmed Camii Mihrap ve Minberi

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/68060
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10. Sultan Ahmed Camii'nin Bir Cephesinin Genel Goriiniimii
Sebah & Joaillier Fotograf Arsivi.

11. Sultan Ahmed Camiinin Bir Cephesinin Genel Goriiniimii
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Sultanahmet Camiinde Bir
Namaz Vakti, 1964.

12. Fatih Camii I¢i
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/71707

13. Uskiidar Semsi Pasa Kiilliyesi I¢i
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73527

8. Sade Tasarim ve Oliilii Siisleme

1. Bursadaki Yesil Caminin Dis Cephesi )
Laroche, Jane. IFEA Fotograf Arsivi. Bursa Yesil Camiinin On
Cephesi.

2. Cinili Kégk'tin Dig Cephesi
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/205946

3. Ayasofya Soguk¢esme Sokak

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Ayasofya Imaret Kapist (Se-
lamlik Kapist).

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/92265

4. Eytip Sultan Camii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/72141

5. Edirnedeki Ug Serefeli Caminin I¢i
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/75935

6. Ulu Caminin I¢ten Goriiniisii
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/121292

7. Yesil Caminin I¢ Mekan1

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/73187
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8. Yesil Cami'nin I¢ Mekani
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/202270

9. Edirne Beyazit Camii'nin Hiinkar Mahfili
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/83889

10. Sultan Ahmed Camiinin I¢ Mekan
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70713

11. Egerdeki Minare
Macaristandaki Tiirk Hatiralar:. Budapeste, Macaristan.

12. Ahsap Evler _
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/70450

13. Geometrik Siislemeli Ahsap

Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi. Zemininde bitkisel motifler
bulununan geometrik siislemeli ahsap [pencere kanadi].

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/85273

14. Islam Mimarisine Ait Siisleme Detaylar1
Salt Arastirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/87590

15. Uskiidar Cinili Camii Kubbesi

Salt Aragtirma, Ulgen Ailesi Arsivi.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/89142
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